《徐文长传》教学设想

文言文教学一直困苦于字词教学，不少教师一上文言文就是　字词注释。

本人想以《徐文长》为突破口，让学生领会中华文化的博大精深，并让学生试着触摸古人的灵魂，而不是让人物停留在课本上，仅以翻译为终结。

先从欣赏中国画谈起。

问你们对中国画有多少了解？请同学来说。

学生居然不了解中国画。他们会说有郑板桥的竹。

我说，大家熟悉的郑板桥就刻过一个自用印章，其文为：青藤门下走狗

这个“青藤”指的就是我们要上的《徐文长传》中的徐文长。

中国画是很有魅力的。播放《谷歌》的宣传广告，此广告用中国画来表现，很有特点。隐去宣传的声音，学生看到笔墨的动画，去了解中国画的世界。（http://www.photosroad.com/upload/google.htm谷歌的宣传片）

告诉他们，在素朴的墨色下，笔法的浓淡演绎出无穷的韵致。

用多媒体展示朱耷，赵佶以及徐渭的画，请他们猜猜这些画分别是谁画的？

赵佶的画http://www.1stbook.net/zgsh/zhaoji/005.htm

朱耷的荷花水鸟图http://info.datang.net/Z/Z1602.HTM

http://203.68.192.9/SCIENCE/content/1996/00120324/0008.htm

　介绍什么是文人画？

中国文人画强调抒发主观情趣，“不求形似”，“无求于世，不以赞美挠怀”，不趋附社会大众审美需求，借绘画以自鸣高雅，表现闲情野趣。

要求学生阅读课文，通过了解徐渭的身世来判断画是谁画的。这样阅读古文就不再是简单的字词句的翻译，而是有了文化的视角。

精选此三人，是因为三者的身世各不相同。赵佶的画是充满着帝王的气象，而朱耷是清高孤傲的，而徐渭在了解了他的身世后，我们可以看到他的性格特征在绘画中的表现。

中国绘画长期发展的一个重要收获是写意花花鸟画在明代趋于成熟。它的代表人物是明代的陈淳和徐渭，而尤以徐渭最为突出。由于他们的画风较一般写意画更加豪放恣纵，故有“大写意”画派之称。

《墨葡萄》很能代表他的水墨大写意花卉：构图奇特，信笔挥洒，似不经意;藤条错落低垂,枝叶纷披，以豪放泼辣的水墨技巧造成动人的气势和葡萄晶莹欲滴的效果。画上的题诗是构图的有机组成部分;所书行草，字势欹斜跌宕，令人联想起画家的不平经历。所题为：半生落魄已成翁，独立书斋啸晚风，笔底明珠无处卖，闲抛闲掷野藤中。天池。”在中国的文学艺术创作中，诗、书、画的巧妙结合构成了特有的东方特色。我们从《墨葡萄》中可以品味到，由于在有限的感性形象中寄寓和表现出强烈的真挚的感情内容，因而年这种看似颇受限制的花鸟画题材却传达出远为深阔的思想容量。

以及他的书法。

课文提到他与王宠和文征明的书法作比较。

www.laotingcn.com/bbs/read.php?tid=4636&page=7&fpage=1文征明的书法

http://www.2008red.com/member_pic_56/files/shysjw/html/article_9002_1.shtml

http://www.zh5000.com/ZHJD/zgsf/zgsf-0019.htm王宠的书法http://www.artx.cn/artx/detail-8265.html

分别找出来，请他们对比，评价。

文章中关于徐书法的一段：

徐文长喜欢写字，笔意奔放就像他的诗一样，苍劲有力又透出姿态妩媚。我不能写字书法，但我私下认为文长的书法绝对在王雅宜、文政中之上。不论写作的法度，而是论写字时透出的神采韵味，徐先生，确实是书法艺术中的大家和侠客啊。

请学生判断，作者为何出此言？

学生看了三个人的书法后，我请学生来判断。

学生普遍反映徐的书法并不见得比文征明与王宠的好。那么为什么作者喜欢呢？

这就牵涉到袁宏道的创作理念。他的公安派。

明代文学流派。代表人物为袁宗道（1560～1600）、袁宏道(1568～1610)、袁中道(1570～1623)三兄弟，因其籍贯为湖广公安(今属湖北)，故世称"公安派"。其重要成员还有江盈科、陶望龄、黄辉、雷思霈等人。

公安派成员主要生活在万历时期。明代自弘治以来，文坛即为李梦阳、何景明为首的"前七子"及王世贞、李攀龙为首的"后七子"所把持。他们倡言"文必秦汉、诗必盛唐"，"大历以后书勿读"的复古论调，影响极大，以致"天下推李、何、王、李为四大家，无不争效其体"(《明史·李梦阳传》)。其间虽有归有光等"唐

宋派"作家起而抗争，但不足以矫正其流弊。万历间李贽针锋相对提出"诗何必古选？文何必先秦？"和"文章不可得而时势先后论也"的观点，振聋发聩，他和焦□、徐渭等实际上成为公安派的先导。

公安派的文学主张发端于袁宗道，袁宏道实为中坚，是实际上的领导人物，袁中道则进一步扩大了它的影响。公安派的文学主张主要是：

①反对剿袭，主张通变。公安派诸人猛烈抨击前后七子的句拟字摹、食古不化倾向，他们对文坛"剽窃成风,众口一响"的现象提出尖锐的批评,袁宗道还一针见血地指出复古派的病源"不在模拟，而在无识"（《论文》）。他们主张文学应随时代而发展变化，"代有升降，而法不相沿，各极其变，各穷其趣"（袁宏道《叙小修诗》），"世道改变，文亦因之；今之不必摹古者，亦势也"（袁宏道《与江进之》）。不但文学内容，而且形式语言亦会有所变化而趋于通俗，这是因为"性情之发，无所不吐，其势必互异而趋俚，趋于俚又变矣"（袁中道《花雪赋引》）。因此，"古何必高？今何必卑？"他们进而主张："信腔信口，皆成律度"，"古人之法顾安可概哉！"（袁宏道《雪涛阁集序》）冲破一切束缚创作的藩篱。

②独抒性灵，不拘格套。所谓"性灵"就是作家的个性表现和真情发露，接近于李贽的"童心说"。他们认为"出自性灵者为真诗"，而"性之所安，殆不可强，率性所行，是谓真人"（袁宏道《识张幼于箴铭后》），进而强调非从自己胸臆中流出，则不下笔。因此他们主张"真者精诚之至。不精不诚，不能动人"，应当"言人之所欲言,言人之所不能言，言人之所不敢言"(雷思霈《潇碧堂集序》),这就包含着对儒家传统温柔敦厚诗教的反抗。他们把创作过程解释为"灵窍于心，寓于境。境有所触，心能摄之；心欲所吐，腕能运之"，"以心摄境，以腕运心，则性灵无不毕达"（江盈科《敝箧集序》）。只要"天下之慧人才士，始知心灵无涯，搜之愈出，相与各呈其奇，而互穷其变，然后人人有一段真面目溢露于楮墨之间"（袁中道《中郎先生全集序》），就能实现文学的革新。

③推重民歌小说，提倡通俗文学。公安派重视从民间文学中汲取营养，袁宏道曾自叙以《打枣竿》等民歌时调为诗,使他"诗眼大开,诗肠大阔,诗集大饶",认为当时闾里妇孺所唱的《擘破玉》、《打枣竿》之类，是"无闻无识真人所作，故多真声"，又赞扬《水浒传》比《史记》更为奇变,相形之下便觉得"六经非至文,马迁失组练"（《听朱生说水浒传》）。这是和他们的文学发展观与创新论相联系的，对提高那一时期民间文学和通俗文学的社会地位有一定作用。

公安派在解放文体上颇有功绩,"一扫王、李云雾"（《公安县志·袁中郎传》），游记、尺牍、小品也很有特色，或秀逸清新，或活泼诙谐，自成一家。但他们在现实生活中消极避世,多描写身边琐事或自然景物,缺乏深厚的社会内容，因而创作题材愈来愈狭窄。其仿效者则"冲口而出，不复检点"，"为俚语，为纤巧，为莽荡"，以至"狂瞽交扇，鄙俚大行"（钱谦益《列朝诗集小传》）。后人评论公安派文学主张的理论意义超过他们的创作实践，是为公允之论。

书画网中关于徐渭书法的评说：

徐渭一生书艺成就主要表现在狂草上，其作品不是温文尔雅的君子之风，不是淡泊宁静的恬淡意境，而是惊涛狂雨，风卷狂奔的思绪。他似乎意不在书法，而是通过书法线条抒发表现他那激越狂奔的思绪、无可抑制的情感、郁愤难平的心态，他的笔下已无“准则”，情感从头至尾无所停息，他轻视笔法，蔑视以贵族文人为代表的传统书法。他似乎不知如何书写汉字，间架完全被打破，通篇布局无所谓行列，密密麻麻挤在一起，点画狼藉一片，一切以他的表现和抒情为中心。徐渭草书中的非理性表观，震古烁今，他对气势、神韵的疯狂追求，作品中带有的强烈感性色彩，个性特征，都堪称中国古代书法史上的高峰。

http://203.68.192.9/SCIENCE/content/1996/00120324/0008.htm
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