《黄山记》相关资料

词语积累

1.希世：世间很少有。也作“稀世”。
    例句：黄山特产之一灵芝草是稀世珍宝。
    2.逸兴：超逸豪放的意兴。
    例句：登上泰山我们逸兴盎然。
    3.踵：脚后跟。这里引申为足迹。
    例句：自后虽遂无至者。近踵其险而至者，惟余侣耳。
    4.鸟道：形容险峻狭窄的山路，意思是只有飞鸟可度。
    例句：一条鸟道，像绳梯从上空落下来。
    5.氤氲（y!n y%n）：形容烟或云气浓郁。
    例句：只见云气氤氲来，飞升于文殊院，清凉台，飘拂过东海门，西海门，弥漫于北海宾馆，白鹅岭。
    6.倏（sh%）：很快地。
    例句：……有倏来倏去的云，扑朔迷离的雾，绮丽多彩的霞光，雪浪花滚滚的云海。
    7.悭吝（qi1n l$n）：吝啬；小气。
    例句：然后，大自然又毫不悭吝地赐予几千种植物。
    8.甫（f&）：刚刚。
    例句：那时我喘息甫定，他们却催促我上观察台去。
    9.临虹款步：到彩虹上面慢慢走动。
    例句：仿佛可以从这长虹之脚，拾级而登，临虹款步，俯览江山。

作家作品

 徐迟（1914～？），浙江吴兴人。著名诗人、报告文学作家。曾就读于东吴大学文学院、北平燕京大学。建国后任《外国文学研究》、《人民文学》编委，湖北省文联副主席、全国文联委员，全国作协理事等职。主要散文集有《徐迟散文选集》、《法国，一个春天的旅行》、《愉快的和不愉快的散文集》等。
    建国前发表文学评论、散文、诗作多篇，1940年发表长诗《毛泽东颂》，受到毛泽东接见，并赠以“诗言志”题词。
    新中国成立初，他作为《人民中国》和《人民日报》的记者，两次去朝鲜战场，多次去鞍钢、长江大桥工地以及全国各地，写出了不少通讯特写和诗歌，一九五六年出版特写集《我们这时代的人》和诗集《战争·和平·进步》。
    一九五七年编成《庆功宴》和诗集《美丽·神奇·丰富》。
    一九五八年出版了包括许多风景诗的诗集《共和国之歌》和一九五九年包括二十七篇文艺评论的专集《诗与生活》。
    一九六二年发表《祁连山下》，这是一部有影响的优秀作品，在特写领域里难能可贵地描述了画家兼艺术家常书鸿和地质学家孙健初的形象，表现了他们为祖国的艺术和建设事业的献身精神。
    从一九七七年到一九七八年，陆续发表了优秀的科技报告文学《地质之光》、《哥德巴赫猜想》、《生命之树常绿》和《在湍流的涡漩里》，真实地再现了地质力学家李四光、青年数学家陈景润、植物学家蔡希陶和流体力学家周培源的动人形象。其中，《哥德巴赫猜想》更是情文并茂，在读者中激起强烈反响，有着极强的现实意义和鼓动作用。
    另外还出版了文艺论文集《红楼梦艺术论》、《文艺与现代化》等。
                              《语文百科大典》 国际文化出版公司 1996年版
相关资料

 1.黄山概况：黄山是我国东南的名山之一。位于徽歙[image: image1.jpg]


（sh=）、太平、休宁、黟（y$）四县之间。秦代原名北黟山，唐天宝六年（公元747年）改名黄山（据说轩辕黄帝曾在此山采药、炼丹，山中至今还流传着许多有关黄帝的神话，黄山因此得名）。黄山面积约1200平方公里，山中有名可指的有72峰。其最高峰莲花峰海拔1864米，光明顶海拔1840米，天都峰海拔1810米，这在我国东部地区是罕见的。黄山除了奇峰瓒簇、幽壑纵横而成一幅瑰丽奇伟的画面之外，更具有特色的是奇松、怪石、云海、温泉，号称“黄山四绝”。
    2.黄山的主要景点
    [image: image2.jpg]


天都峰，位于玉屏楼南，相距1公里，是黄山三大主峰最为险峻之处，海拔高度1830米，古诗赞曰：“任他五岳归来客，一见天都也叫奇”。上天都之路极为险峻，从天都峰麓至峰顶，必须下攀石栏、铁索，走完一段陡峻奇险的“天梯”，跨过“天桥”，来到鲫鱼背。鲫鱼背是一段隆起的峰岗，纯石无土，长约十余米，宽仅1米，两侧万丈深渊，十分险峻。近些年来，经过建设者们不断开拓，使登峰道路有惊无险。过鲫鱼背，连穿三个洞，便登上了天都峰顶，顶上有“登峰造极”石刻，使人有“海到尽处天是岸，山登绝顶我为峰”之感。
    
    莲花峰，位于玉屏楼北，是华东第一高峰，海拔高度1864米，峻峭高耸，气势雄伟，宛如初绽的莲花，故得名。从莲花岭至莲花峰顶约1.5公里，这段路叫莲花梗，沿途有飞龙松、倒挂松等名松[image: image3.jpg]& z



及黄山杜鹃，莲花峰绝顶处方圆丈余，中间有香砂井，置身峰顶，遥望四方，千峰竞秀，万壑生烟，在万里晴空时，可东望天目山，西望庐山，北望九华山和长江。雨后，纵观八面云海，更为壮观。莲花峰顶还有一奇观，就是绝顶四周铁索上挂满了各式各样的锁。它是年轻的情侣或夫妇携手扣上的连心锁，以示永结同心。黄山连心锁不仅扣在高峰绝顶处，而且几乎所有的护栏铁链上随处可见，不仅有两锁相扣、共锁于链的“同心锁”，还有大小不一、相互连结的“全家福锁”和家人专为孩子系的“长命锁”。更有趣的是，这里世界各国的锁都有，也许这也是中华文化诱人之处，黄山已经走向世界！
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鳌鱼峰，从莲花峰下山，过龟蛇二石、百步云梯，穿过莲花洞，便来到鳌鱼峰。此峰海拔1780米，峰以形名，那巨大高昂的鲸首，大有鲸吞天地之势。
    北海，就是人们通常所说的后山，为黄山中心景区之一，有人说后山佳丽萃两海，即北海、西海。该景区以峰为主体，汇集了石、松、坞、台、云等奇景，色彩变幻莫测，主要景观有光明顶、飞来石、排云亭、狮子峰、清凉台、散花坞、梦笔生花、始信峰、石笋矼、白鹅岭等。北海，位于排云楼东面，过西海饭店，就到北海，相距近2公里，著名的北海宾馆就坐落在这里，它是后山的接待中心。北海宾馆前面是一块平坦空地，其右侧峰峦之间的山坞里，每年暮春时节，百花齐放，其中天女花最为奇艳。此花九瓣，洁白清雅遍布山坞，引人注目，故称“散花坞”。有诗赞曰：“何来仙女散天花？原是天都仙子家。一坞花香分两度，争传秋实与春华。”在“散花坞”里，有擎天石柱，顶尖像一支巨型毛笔笔尖，其尖端处被一道裂缝分开，在分开的岩石上有一株约1米高的松树，好似鲜花一朵，文人雅士冠以“梦笔生花”的美名，游人到此，莫不驻足叫绝。
    光明顶，海拔高度1840米，黄山第二高峰。其顶部高旷而平坦，面积6万平方米，和它相连的是平天矼。前山和后山以此为界。这里建有华东地区海拔最高的气象站——黄山气象站。由于地势高旷平坦，故是黄山看日出，观云海的最佳地点之一。站在光明顶可以统观东、南、西、北海和天海，真可谓五海烟云尽收眼底！故民谚说，不到光明顶，不见黄山景。[image: image5.jpg]



    飞来石，位于光明顶西北方，相距近1公里。此石高12米，宽8米，厚1.5米至2.5米，重约360吨，形态奇特，如此巨石却被竖立在一块长约12～15米、宽8～10米的平坦岩石上，令人惊叹不已！游人站在平台边缘上凭栏览胜，对面的双剪峰、双笋峰就像一幅神奇的泼墨山水画。地质学家认为，飞来石这一奇观是地质变化过程中形成的，真可谓天设地造。
    排云亭，位于飞来石以北，相距1公里，这里是西海观赏黄山巧石最理想的地方，故有巧石陈列馆之称。站在排云亭放眼望去，但见箭林般的峰峦，重重叠叠，每当云雾萦绕，时隐时现，酷似大海之中的无数岛屿。近看眼前，左侧不远处的巧石，恰似一只古代男人穿的靴子倒置于悬岩之上，故名“仙人晒靴”；右侧沟壑中竖立着一根石柱，有两块巧石，恰似两只古代仕女穿的绣花鞋，人称“仙人晒鞋”。左靴右鞋，遥相对应，实乃大自然之杰作。其他巧石，能呼其名的还有不少，如“天女绣花”、“天女弹琴”、“天狗听琴”、“仙人踩高跷”、“武松打虎”等等。
    始信峰，位于北海以东，相距约1公里。此峰三面临空，悬崖千丈，壁立如削，峰顶奇松遍布，刻石满目，峰下沟壑深幽，风云变幻莫测，游人至此，终于“始信黄山天下奇”，故名始信峰，“始信”两字，千载叫绝。
    3.黄山的珍奇物产
    珍稀动物：黄山短尾猴、梅花鹿、“四不像”，八音鸟、白鹇鸟、红嘴相思鸟。
    奇花名木：黄山松、黄山杜鹃、天女花、“马褂木”，华东黄杉，南方铁杉。
    4.有关黄山的名言警句：
    （1）关于黄山的谚语
    “五岳归来不看山，黄山归来不看岳。”_
    “不上天都峰，白跑一场空。”_
    “不到文殊院，不见黄山面。”_
    “不到光明顶，不见黄山景。”_
    “不到始信峰，不见黄山松。”_
    （2）关于黄山的名言
    “薄海内外无如徽之黄山，登黄山天下无山，观止矣。”——徐霞客
    “海到尽处天是岸，山登绝顶我为峰。”——国画大师刘海粟
    “观止三都景色，无愧名山第一。”——文艺理论家周扬
    “深信黄山天下奇。”——郭沫若

1.本文的写作手法
    （1）联想
    联想就是在对观察感知的事物有所认识的基础上，根据事物的特征由此及彼，由表及里，浮想联翩，回忆起与此相关的事物，并将两个或两个以上的表象联系在一起，对它进行艺术的表象再现，是艺术创作中一项十分重要的思维能力。
    在写作过程中，文章内容的拓展、材料的选择、主题的提炼等等都离不开联想。它对描述而言更是举足轻重，因为它是几乎所有修辞手法和描述技法的思维方法，描述只是联想的具体表达手段。
    当然，联想必须建立在平时对事物的精密观察感知和对事物之间内存联系的认知把握基础之上。
    与描述相关的联想方法主要有以下几种：
    相似联想、寓托式联想、化形式联想。
    ①相似联想：
    指由某一事物的感知和回忆，引起类似事物的回忆。它反映着事物间的相似性和共同性，是事物间暂时联系的泛化或概括化的表现。
    写作中常见的比喻、象征、拟人等手法的运用，从心理基础上看都属相似联想。
    ②寓托式联想：
    指寓情于景、托物言志的联想。大体来说是借用一个景、物，来寄托人情和事理。这个景或物与人情或事理，在客观上未必有什么内在的联系，作者通过联想把它们粘连在一起，组成一篇文章。
    寓托式的联想所取譬的景或物，多数是花鸟虫鱼和山川日月之类。所寓的应是深沉的情志和深刻的思想。取譬和寄寓两者之间要有形似和神似之处，尤以神似为胜。
    ③化形式联想：
指把某种概念、思想、情感、声音等看不见摸不着的抽象物，化为具体可见的形象体，便于读者直接体验和感受。例如我国五代南唐词人李煜《虞美人》：“问君能有几多愁？恰似一江春水向东流。”用深深的、滚滚向东奔流的江水，喻无穷无尽的忧愁。宋代学者罗大经在《鹤林玉露》中指出：“诗家……有以水喻愁者，李颀云：‘请量东海水，看取浅深愁’，宋代词人秦少游云：‘落红万点愁如海’是也。”_
    （2）想像
    想像就是指根据一定的写作意图，将头脑中原有的感性形象、生活经验调动起来，概括已知事物，推测未知事物，补充不足的环节，从而完成描述并再现成为生动感人的艺术形象。它存在于写作过程的一切阶段中，是作者艺术创造力的表现，并受作者的艺术修养和社会生活经验的制约，是以坚实的生活感知、生活体验为基础的。对生活的观察感知愈细致，生活经验愈丰富，他的想像活动就愈活跃，就愈有创造性。
    写作过程中，想像大致可以分三个阶段：
    第一，想像基础的形成，想像的依据是作者调查、采访、存集起来的材料及本身积累的知识和经验；
    第二，想像的思维过程，即以大量拥有的感性形象进行分离、提取、舍弃、选择；
    第三，把提取和选择来的原有的形象集中起来，进行巧妙的联结，予以丰富和补充。
    想像的作用大致有两个；
    一是增强描述对象的形象性。
    一是深化描述对象的认识，开拓作者的思路。
    想像主要有以下几种方法：
    ①粘合法
    粘合法又称合成法。这种方法是把已知的几个不同的客观事物的形象全部粘合在一起，或者各选若干部分粘合在一起，从而构成一个新的形象。它既可以应用于再造想像，又可以应用于创造想像，使用频率是比较高的。
    我们向朋友描述一个他不曾见过的人的外貌时，可以这样说：“这个人高矮胖瘦和张三差不多，脸型却很像李四，嗓音柔和甜美，简直就跟歌星王五一模一样。”这种描述，就是从张三、李四、王五这三个已知形象中各选取一部分粘合在一起，从而构成了朋友不曾见过的那个人的新形象。这样的例子很多，它们都是应用粘合法进行的再造想像。
    ②象形法
    这种方法是从众多的原有形象中抽取共同的或近似的特点，然后以一定的思想观念或情感倾向为标准，把这些共同的或近似的特点综合在一起，从而构成一个统一的新形象。
    “人物的模特儿也一样，没有专用过一个人，往往嘴在浙江，脸在北京，衣服在山西，是一个拼凑起来的脚色。”_
    鲁迅的这段话，就是对“典型化方法”或“化合法”简明通俗的解说。
    ③夸张法
    夸张法又称强调法。这种方法是把原有形象的某种特征加以强调、放大，使其达到实际上不可能达到的程度，从而构成一种全新的形象。
    ④变形法
    变形法实质上是夸张法的全面延伸。夸张法只是把原有形象的某种特征加以改变，使其达到实际上不可能达到的程度，而变形法则是把原有形象的整体加以改变，使其产生在常规条件下不可能产生的变化。这种方法在过去的千百年间，一直在童话神话一类充满幻想的作品中广泛应用。近几十年中，一些现代小说作家也采用了这种方法。
    ⑤奇幻法
    奇幻法又称怪诞法，它的特点是作者根据某种特定的意图，采用幻想的形式，创造出奇特、怪异、荒诞的形象。这种方法大多用于幻想色彩浓厚的文学作品中。
    ⑥推测法
    推测法又称推理想像。在写作中应用推测法，最常见的作用有三种：一是在观察了客观事物发展、变化的状况以后，想像出结局；二是在观察了客观事物的现实状况以后，想像出它过去和未来的状况；三是在观察了眼前的事物以后，想像出不在眼前的类似的事物。这三种作用归纳起来，就是应用推测法对观察所得的材料进行必要的补充，从而使文章的内容更具体、更完整、更丰富。
    ⑦再造法
    将别人关于某一对象的描述，有意识有选择地融入到自己的描述之中，使得文字更全面更细致地再现出该事物的过程。
    所谓“再造”有两个涵义：
    其一是指再造想像中的新形象不是作者自己首次创造的，而是从别人提供的材料基础上再一次创造出来的；
    其二是指再造想像创造的形象赋予了作者的主观意愿。由于作者的思想、生活经验、写作目的的不同，根据同一事物再造出来的形象也是不一样的。
    ⑧创造法
    指根据一定的写作目的，从现实生活出发，独立地创造性地描绘出新的形象。再造性想像创造要受客观事物的制约，而创造性想像则更加独立自由，新颖首创，它摆脱了原有材料的束缚，进入了一个广阔的创造天地。
    ⑨类比法
    指由于现实生活中的一些事物有许多相似之处，根据这一特点，由此及彼地形成类似的联想，从而创造出新的形象。类比性想像常常通过比兴和夸张的艺术手法表现出来。
    ⑩抒情法
    指将人的情感化为一种生动的物形，变抽象为具体，化虚为实，或是把景与物人格化，或是把现实生活幻化为某种非现实的世界，超现实的形象。
    另外还有再现法、缘发式。
    再现法指依照某种表述，概念或说明，将其再现为一种具体的物象。它就像命题作画一样，将某一命意再现、扩充为具体可感，形象生动的画面。
    缘发式是想像的方式之一。由鲁迅提出并采用。鲁迅在谈到创作经验时说：
    “所写的事迹，大抵有一点见过的缘由，但决不会用这事实，只是采取一端，加以改造，或生发开去，到足以几乎完成发表我的意思为止”（《鲁迅全集》第4卷第394页。）
    抓住一点“缘由”，生发开去，即展开想像和联想，这是鲁迅经常运用的写作技法之一。
    （3）有关《黄山记》的略评
    这是一篇“出奇制胜”、不可多得的游记佳作！
    作者落笔不凡，写黄山不从登山落笔一路写去，却奇思异想，从“大自然”煞费心机地巧置胜境中，表现黄山的奇特；从历代古人艰辛攀登的记录中，表现黄山的奇险；最后以亲自登临所见，表现黄山的奇美。那瞬息万变的云海、豪光四射的日出、晶莹异常的摄身光，作者予以传神的描绘，是何等气魄！ 
    “游记”之作，古今中外，可谓夥矣！但这篇《黄山记》，无论是从构思立意，还是从气势笔力上说，都堪称是上乘之作。当代散文，有此佳作，值得骄傲！
    语言华美奔放，长短错落，随心舒卷，显示了作者的豪放个性，和过人的腕力。
                                《当代艺术散文精选》 北京十月文艺出版社

作品欣赏

1.《黄山拾美》
                            黄山拾美
                              徐刚
    我曾经想像过黄山。
    我看过黄山的照片以及关于黄山风光的纪录片。
    当我真的面对黄山时，却有些不知所措了。天下有的是山，我所见过的山也不算太少，但，在黄山却找不到一点平庸之处，它的千姿百态都是自然的，也是奇特的。
    自然而又奇特，质朴而又新鲜，这是古往今来许多大诗人所追求的艺术的境界——由此说来，黄山便是这样一首几乎臻于尽善尽美的抒情诗。
    黄山的美是不可想像的。
    很会想像的诗人到了黄山，似乎也有点不会想像了。
    黄山在考验着诗人。
    一般化的想像，在一般化的诗与散文里，往往是由一般化的诗人或作家，从一般化的生活感受中得到的。 
    想像是以生活为基础的，却又可以远离生活。
    没有真实和没有想像，就没有诗，就不是诗。
    只有在这种情况下：即生活的真实与诗的想像十分近似时，诗人想像的翅膀飞得更高、更远时，想像变得十分艰难而终于有所突破时，便有不同凡响的好诗出现了。
    想像也是为了发现更新的、更真的美，
    想像也是为了追求埋藏着的人生的启迪。
    想像和真理连系在一起，想像与一切发明创造不可分割。
    看那些虎虎有生气的怪石：或似身着古装的仙人，或似展翅欲飞的大鹏，或似狮，或似虎，或似金龟，或似松鼠。而猴子观海更是维妙维肖的：一只专心致志地望着云海的石猴，像在沉思，也像在感叹！ 
    大自然也会想像吗？
    哪来的神工巨匠把它们雕刻成的呢？
    大自然是沿着它自身的规律创造这个世界的。而任何创造都一定会包含着想像与美。
    也许这是目前还无法解释的。
    每个人的心里都有自己的秘密，更何况大千世界？
    遥远而荒漠的远古年代。
    没有诗人，没有画家，没有音乐的年代。
    那是不可想像的年代。
    也是想像最自由、最丰富的年代。
    冰川的移动也不亚于现时的航空母舰的声威，而在移动中的碎裂和互相撞击、沉没，便成了我们寄身陆地的基础。
    那时候的山似乎是以喷火为职责、为光荣的。在反复冶炼中——成千上万次的冶炼中，有的石头忽然有了自己的形状，成了各种精灵似的怪物。 
    冰与火是最早、最伟大的雕刻家！
    与石头相比，黄山松更是尽得天然的。
    它与别处的松树姿态绝不相同，它往往生长在凌空绝壁，给人以一种气质美的享受。
    傲视一切世俗的习气。
    直面任何天上的风雨。
    它决不退缩，也无路可退。
    媚态的花木太多了，人间更需要刚强和力量！
    它并非孤傲，它与黄山是和谐的整体。
    它叫黄山松，而不叫华山松。
    它的态姿、气质是黄山给予的——在石缝中生根，在陡壁上长成——它自己便也成了黄山的一个绿色剪影。 
    奇石旁必定有怪松。
    在海拔八百米以下的山岭上，几乎看不见黄山松。
    活了一千多年的迎客松、黑虎松、卧龙松，依旧干曲枝虬，全无苍老的迹像。
    这是一大群青春不老的寿星！
    天都峰下有两棵古松屹立在悬崖之壁。
    仿佛是两个苍劲的魏碑大字：强者！
    人在半山，仰望青松时，真有天地空明，唯它独高的感慨。
    人在峰顶，俯视青松时，忽生浮摇荡世，唯它独险的警觉。
    得高者生险。夷险者得高。居高而率真。处险而不惊。
    松乎？诗乎？人乎？道乎？
    走出一线天，山风差点儿把我卷走。
    生命与飞蓬之间，是没有铜墙铁壁的。
    我忽然想起了种籽，想起了松树的种籽。 
    它也是山风卷来，落到了悬崖陡壁上。
    好像不是随意吹落的。倘不，农民的稻田里为什么不长黄山松呢？
    杨花柳絮也一定曾飞临过这石壁的，但，在黄山却找不见一根柳丝。
    把黄山松移到小桥流水的河边，把垂杨柳插上怪石鳞峋的山峰，那是真正的对美的破坏！
    松树，伟大的流浪者！
    那粗糙而又坚韧的树皮，是岁月、风雨刻下的印记。
    它从不嫌弃哺养了它的山野顽石。
    在贫瘠、荒凉的山头，期待着黎明的曙色，寻觅着云彩的斑斓。
    活一千年，一千年都是醒着的追求者！
    朝晖不会落进昏睡者的瞳仁。
    追求美，因而得到美！
    黄山松下，开着各色的杜鹃。 
    我永远也忘不了那一朵悬崖上的红杜鹃。
    杜鹃并不是只有黄山才有，才美的，南方与北国都有杜鹃，山上和花盆里都能养杜鹃。
    全世界的杜鹃有六百多种，黄山的那一朵杜鹃最美。
    悬崖无路，它给人希望。
    陡壁荒凉，它向人微笑。
    采摘灵芝的姑娘看见它，将会一去迷惘。
    探险登山的人们看见它，能不喜上眉梢？
    热爱生活吧！——悬崖上的红杜鹃在向你招手。
    松柏与杜鹃，在刚柔相济中显示出了黄山的另一种美：温柔的女性的美，那种可以触摸到你的心灵的安抚的美……_
    伸向所有人的杜鹃，是一只少女的手……。
    那是可以揭示生活的手。那是可以拯救心灵的手。 
    我还想起：杜鹃盛开的季节，全国、全世界每年都有数不清的花展。但，谁也得不到它的丽色与姿态——它就是诗歌，它就是想像，它就是创造，它就是它——悬崖上的红杜鹃！
    一朵花提示了生活的一个方面，创造了艺术的一种境界。
    它告诉我：一个最美的形象，应该出现在最应该出现的地方。
    万花云集，使人眼花缭乱的时候，反而觉得平庸无奇。
    要努力创造这样的意境：让山的险峻与花的妩媚相衬托，使花成为“曲笔”，“曲笔”所指，光辉所在。
    使最常见的花能发出最不常见的芳香！
    几乎所有的爱情描写都离不开花，即所谓“花前月下，良辰美景”也。花，为什么不能成为人生的里程碑？ 
    把花写得更美些！把花写得更重些！
    在我们谈论花的美感时，是常常会忘记枝叶和树根的。
    杜鹃根——那些在山野里度过了漫长岁月的杜鹃的树根，本身就具有很高的艺术价值，有的甚至就是艺术珍品。
    它只是不露声色。它只是埋得更深。
    艺术对于生活的开掘是既可上天，也应入地的。
    生活时时提醒着诗人或作家、艺术家：慢慢走，欣赏啊！慢慢走，想像啊！
    我走进了路边杂生着松树与杜鹃的树林。
    在一堆被雷火击中而烧毁过的树根的废墟旁，我找到一只已完全成为炭的鸟的模型：深黑色，有头，有尾，有翅膀，翅膀是合拢的，神态是安详的，像刚刚飞行归来一样。
    我怀疑过，这是鸟的化石。但，它又确实是树根变的。
    我给它取名为“黄山知音鸟”。
    另一个被取名为“凤牛合璧”的树根更是奇特：刚发现时只觉形状不一般，小部分已风化，大部分的树皮都还完整，且还留着枝枝丫丫。细细地察看后，寸看出了其中的奥妙！倘是平放，则一只凤凰展翅欲飞，凤头微微回首，似矜持，也似留恋；倘是侧放，则刚好是一只牛头，双眼半闭，表情沉郁。
    一块树根上出现的两种形象，两种神态，都活现着自然美的神力！
    下山路上，正当兴味将尽、觉得疲倦时，同行的江苏的诗人孙友田发现路边的树林里有一块风化了的树根片。及至用竹棍轻轻拨动时，竟然是一条长达尺余的全身龙像！龙身弯曲，龙首凌空，龙眼大睁，龙须似虬，龙尾的连接处成半圆形、有线条，恰似云水翻腾。这是我黄山之行得到的树根的第一珍品。
    树根驱散了困倦。
    艺术唤来了欢欣！
    黄山有过真的龙吗？查黄山现有的资料不见记载。我愿生物学家和地质学家们将会有新的发现。山水精灵、天光云影，乃是集天下自然美之大成的总括，当我把这龙的树根细细赏鉴时，我的想像中黄山是有过龙的，那扶摇直上的姿态，惊天动地的啸声，作为一代精灵而与黄山不可分割。 
    不管如何，我们是龙的传人，龙的故国！
    我努力想从树根上去发现黄山。
    为了得到更多的美，就得走更远的路。
    危乎高哉！黄山的路不仅难，而且险。
    上天都峰，过鲫鱼背，那是真正的在危险中漫游！
    这样的路，不也很像作家的创作道路吗？
    轻车熟路虽然保险，但，路旁景物依旧；没有新鲜，没有想像，没有文章。
    走生路，生而出新；走险路，险而出奇；走难路，难而不俗。
    求美如同求爱，心诚者灵！
    路走得越远，视野就越开阔，想像就越丰富。
    黄山的美终究不能包括天下的美。
    黄山的路终究不能代替天下的路。
    我们从四面八方来到黄山，又要回到四面八方——回到生活的每个角落，走向创造生活的人民中间。 
    黄山以外，就没有想像了吗？非也！
    古今中外的多少大作家、大诗人，都是以写自己的故乡和童年而闻名于世的。故乡是最普通的，也是最美好的——当我们把心醉在山乡、田野的青石与泥土中时，当我们尽情地呼吸着树木与小草散发出的清香时，当我们从劳动者的朴实的语言中发现朴实的心灵时，生活就会迷人；在简单、质朴的田野上、小河里，会冒出新鲜的想像和诗意。
    各人寻找各人的美。
    各人踏上各人的路。
    想像和美感都是从生活中提炼而发生的。文学作品中的生活应是陈酿美酒，因为酝酿很久，便有芳香；因为坚实凝炼，便有质感；因为有情愫，便有韵味。而决不是现炒现卖的糖炒栗子。 
    走向生活，就是走向美。
    走向人民，就是走向美。
    慢慢走，欣赏啊！
    慢慢走，想像啊！
                                        1982年5月记于黄山
                                        1982年11月改于北京
                                          （原载《十月》 1983年第2期）
    2.《黄山松》
                            黄山松
                            丰子恺
    没有到过黄山之前，常常听人说黄山的松树有特色，特色是什么呢？听别人描摹，总是不得要领，所谓“黄山松”，一向在我的脑际留下一个模糊的概念而已。这次我亲自上黄山，亲眼看到黄山松，这概念方才明确起来。据我所看到的，黄山松有三种特色。
    第一，黄山的松树生长在石上。虽然也有生在较平的地上的，然而大多数是长在石山上的。我的黄山诗中有一句：“苍松石上生。”石上生，原是诗中的话；散文地说，该是石罅生，或石缝生。石头如果是囫囵的，上面总长不出松树来；一定有一条缝，松树才能扎根在石缝里。石缝里有没有养料呢？我觉得很奇怪。生物学家一定有科学的解说；我却只有臆测：《本草纲目》里有一种药叫做“石髓”。李时珍说：“《列仙传》言邛疏煮石髓。”可知石头也有养分。黄山的松树也许是吃石髓而长大起来的吧？长得那么苍翠，那么坚劲，那么窈窕，真是不可思议啊！更有不可思议的呢：文殊院窗前有一株松树，由于石头崩裂，松根一大半长在空中，像须蔓一般摇曳着。而这株松树照样长得郁郁苍苍，娉娉婷婷。这样看来，黄山的松树不一定要餐石髓，似乎呼吸空气，呼吸雨露和阳光，也会长大的。这真是一种生命力顽强的生物啊！
    第二个特色，黄山松的枝条大部向左右平伸，或向下倒生，极少有向上生的。一般树枝，绝大多数是向上生的，除非柳条挂下去。然而柳条是软弱的，地心吸力强迫它挂下去，不是它自己要下挂的。黄山松的枝条挺秀坚劲，然而绝大多数像电线木上的横木一般自左右生，或者像人的手臂一般向下生。黄山松更有一种奇特的姿态：如果这株松树长在悬崖旁边，一面靠近岩壁，一面向着空中，那么它的枝条就向空中生长，靠岩壁的一面一根枝条也不生。这姿态就很奇特，好像一个很疏的木梳，又像学习的“习”字。显然，它不肯面壁，不肯置身丘壑中，而一心倾向着阳光。
    第三个特色，黄山松的树条具有异常强大的团结力。狮子林附近的一棵松树，叫做“团结松”。五六根枝条从近根的地方生出来，密切地偎傍着向上生长，到了高处才向四面分散，长出松针来。因此这一束树枝就变成了树干，形似希腊殿堂的一种柱子。我谛视这树干，想像它们初生时的状态：五六根枝条怎么会合伙呢？大概它们知道团结的力量，可以抵抗高山上的风吹、雨打和雪压，所以生成这个样子。如今这株“团结松”已经长得很粗、很高。我伸手摸摸它的树干，觉得像铁铸一般。即使十二级台风，漫天大雪，也动弹它不了。更有团结力强得不可思议的松树呢：从文殊院到光明顶的途中，有一株松树，叫做“蒲团松”。这株松树长在山间的一块平坡上，前面的砂土上筑着石围墙，足见这株树是一向被人重视的。树干不很高，不过一二丈，粗细不过合抱光景。上面的枝条向四面八方水平放射，每根伸得极长，足有树干的高度的两倍。这就是说：全体像个“丁”字，但上面一划的长度大约相当下面一直的长度的四倍。这一划上面长着丛密的松针，软绵绵的好像个大蒲团，上面可以坐四五个人。靠近山的一面的枝条，梢头略微向下。下面正好有一个小阜，和枝条的梢头相距不过一二尺。人要坐这蒲团，可以走到这小阜上，攀着枝条，慢慢地爬上去。陪我上山的向导告诉我：“上面可以睡觉的，同沙发床一样。”我不愿坐轿，单请一个向导和一个服务员陪伴着，步行上山，两腿走得相当吃力了，很想爬到这蒲团上去睡一觉。然而我们这一天要上光明顶，赴狮子林，前程远大，不宜耽搁；只得想像地在这蒲团上坐坐，躺躺，就鼓起干劲，向光明顶前进了。
                                   《静观人生》 湖南文艺出版社 1994年版
    3.《日出》
                            日出
                           刘白羽
    登高山看日出，这是从幼小时起，就对我富有魅力的一件事。
    落日有落日的妙处，古代诗人在这方面留下不少优美的诗句，如像“大漠孤烟直，长河落日圆”、“落日照大旗，马鸣风萧萧”，可是再好，总不免有萧瑟之感。不如攀上奇峰陡壁，或是站在大海岩头，面对着弥漫的云天，在一瞬时间内，观察那伟大诞生的景象，看火、热、生命、光明怎样一起来到人间。但很长很长时间，我却没有机缘看日出，而只能从书本上去欣赏。
    海涅记叙从布罗肯高峰看日出的情景：
    我们一言不语地观看，那绯红的小球在天边升起，一片冬意朦胧的光照扩展开了，群山像是浮在一片白浪的海中，只有山尖分明突出，使人以为是站在一座小山丘上。在洪水泛滥的平原中间，只是这里或那里露出来一块块干的土壤。 
    善于观察大自然风貌的屠格涅夫，对于日出，却作过精辟的描绘：
    ……朝阳初升时，并未卷起一天火云，它的四周是一片浅玫瑰色的晨曦。太阳，并不厉害，不像在令人窒息的干旱的日子里那么炽热，也不是在暴风雨之前的那种暗紫色，却带着一种明亮而柔和的光芒，从一片狭长的云层后面隐隐地浮起来，露了露面，然后就又躲进它周围淡淡的紫雾里去了。在舒展着云层的最高处的两边闪烁得有如一条条发亮的小蛇；亮得像擦得耀眼的银器。可是，瞧！那跳跃的光柱又向前移动了，带着一种肃穆的欢悦，向上飞似的拥出了一轮朝日。…… 
    可是，太阳的初升，正如生活中的新事物一样，在它最初萌芽的瞬息，却不易被人看到。看到它，要登得高，望得远，要有一种敏锐的视觉。从我个人的经历来说，看日出的机会，曾经好几次降临到我的头上，而且眼看就要实现了。
    一次是在印度。我们从新德里经孟买、海德拉巴、帮格罗、科钦，到翠泛顿。然后沿着椰林密布的道路，乘三小时汽车，到了印度最南端的科摩林海角。这是出名的看日出的胜地。因为从这里到南极，就是一望无际的、碧绿的海洋，中间再没有一片陆地。因此这海角成为迎接太阳的第一位使者。人们不难想像，那雄浑的天穹，苍茫的大海，从黎明前的沉沉暗夜里升起第一线曙光，燃起第一支火炬，这该是何等壮观。我们到这里来就是为了看日出。可是，听了一夜海涛，凌晨起来，一层灰蒙蒙的云雾却遮住了东方。这时，拂拂的海风吹着我们的衣襟，一卷一卷的浪花拍到我们的脚下，发出柔和的音响，好像在为我们惋惜。
    还有一次是登黄山。这里也确实是一个看日出的优胜之地。因为黄山狮子林，峰顶高峻。可惜人们没有那么好的目力，否则从这儿俯瞰江、浙，一直到海上，当是历历可数。这种地势，只要看看黄山泉水，怎样像一条无羁的白龙，直泄新安江、富春江，而经钱塘入海，就很显然了。我到了黄山，开始登山时，鸟语花香，天气晴朗，收听气象广播，也说二三日内无变化。谁知结果却逢到了徐霞客一样的遭遇：“浓雾迷漫，抵狮子林，风愈大，雾愈厚……雨大至……”只听了一夜风声雨声，至于日出当然没有看成。
    但是，我却看到了一次最雄伟、最瑰丽的日出景象。不过，那既不是在高山之巅，也不是在大海之滨，而是在从国外向祖国飞航的飞机飞临的万仞高空上。现在想起，我还不能不为那奇幻的景色而惊异。是在我没有一点准备，一丝预料的时刻，宇宙便把它那无与伦比的光华、丰彩，全部展现在我的眼前了。当飞机起飞时，下面还是黑沉沉的浓夜，上空却已游动着一线微明，它如同一条狭窄的暗红色长带，带子的上面露出一片清冷的淡蓝色晨曦，晨曦上面高悬着一颗明亮的启明星。飞机不断向上飞翔，愈升愈高，也不知穿过多少云层，远远抛开那黑沉沉的地面。飞机好像唯恐惊醒人们的安眠，马达声特别轻柔，两翼非常平稳。这时间，那条红带，却慢慢在扩大，像一片红云了，像一片红海了。暗红色的光发亮了，它向天穹上展开，把夜空愈抬愈远，而且把它们映红了。下面呢？却还像苍莽的大陆一样，黑色无边，这是晨光与黑夜交替的时刻。这是即将过去的世界与即将到来的世界交替的时刻。你乍看上去，黑夜还似乎强大无边，可是一转眼，清冷的晨曦变为磁蓝色的光芒。原来的红海上簇拥出一堆堆墨蓝色云霞。一个奇迹就在这时诞生了。突然间从墨蓝色云霞里矗起一道细细的抛物线，这线红得透亮，闪着金光，如同沸腾的溶液一下抛溅上去，然后像一支火箭一直向上冲，这时我才恍然大悟，原来这就是光明的白昼由夜空中迸射出来的一刹那。然后在几条墨蓝色云霞的隙缝里闪出几个更红更亮的小片。开始我很惊奇，不知这是什么？再一看，几个小片冲破云霞，密接起来，溶合起来，飞跃而出，原来是太阳出来了。它晶光耀眼，火一般鲜红，火一般强烈，不知不觉，所有暗影立刻都被它照明了。一眨眼工夫，我看见飞机的翅膀红了，窗玻璃红了，机舱座里每一个酣睡者的面孔红了。这时一切一切都宁静极了，宁静极了。整个宇宙就像刚诞生过婴儿的母亲一样温柔、宁静，充满清新、幸福之感。再往下看，云层像灰色急流，在滚滚流开，好把光线投到大地上去，使整个世界大放光明。我靠在软椅上睡熟了。醒来时我们的飞机正平平稳稳，自由自在，向我的亲爱的祖国、向太阳升起的地方航行。黎明时刻的种种红色、灰色、黛色、蓝色，都不见了，只有上下天空，一碧万顷，空中的一些云朵，闪着银光，像小孩子的笑脸。这时，我深切感到这个光彩夺目的黎明，正是新中国瑰丽的景象；我忘掉了为这一次看到日出奇景而高兴，而喜悦，我却进入一种庄严的思索，我在体会着“我们是早上六点钟的太阳”这一句诗那最优美、最深刻的含意。
                                                        1959年
                                《当代艺术散文精选》 北京十月文艺出版社
    4.黄山印象
                            黄山印象
                             丰子恺
    看山，普通总是仰起头来看的。然而黄山不同，常常要低下头去看。因为黄山是群山，登上一个高峰，就可俯瞰群山。这教人想起杜甫的诗句“会当凌绝顶，一览众山小！”而精神为之兴奋，胸襟为之开朗。我在黄山盘桓了十多天，登过紫云峰、立马峰、天都峰、玉屏峰、光明顶、狮子林、眉毛峰等山，常常爬到绝顶，有如苏东坡游赤壁的“履巉岩，披蒙茸，踞虎豹，登虬龙，攀栖鹘之危巢，俯冯夷之幽宫”。
    在黄山中，不但要低头看山，还要面面看山。因为方向一改变，山的样子就不同，有时竟完全两样。例如从玉屏峰望天都峰，看见旁边一个峰顶上有一块石头很像一只松鼠，正在向天都峰跳过去的样子。这景致就叫“松鼠跳天都”。然而爬到天都峰上望去，这松鼠却变成了一双鞋子。又如手掌峰，从某角度望去竟像一个手掌，五根手指很分明。然而峰回路转，这手掌就变成了一个拳头。他如“罗汉拜观音”、“仙人下棋”、“喜鹊登梅”、“梦笔生花”、“鳌鱼驼金龟”等景致，也都随时改样，变幻无定。如果我是个好事者，不难替这些石山新造出几十个名目来，让导游人增加些讲解资料。然而我没有这种雅兴，却听到别人新取了两个很好的名目：有一次我们从西海门凭栏俯瞰，但见无数石山拔地而起，真像万笏朝天；其中有一个石山由许多方形石块堆积起来，竟同玩具中的积木一样，使人不相信是天生的，而疑心是人工的。导游人告诉我：有一个上海来的游客，替这石山取个名目，叫做“国际饭店”。我一看，果然很像上海南京路上的国际饭店。有人说这名目太俗气，欠古雅。我却觉得有一种现实的美感，比古雅更美。又有一次，我们登光明顶，望见东海（这海是指云海）上有一个高峰，腰间有一个缺口，缺口里有一块石头，很像一只蹲着的青蛙。气象台里有一个青年工作人员告诉我：他们自己替这景致取一个名目，叫做“青蛙跳东海”。我一看，果然很像一只青蛙将要跳到东海里去的样子。这名目取得很适当。
    翻山过岭了好几天，最后逶迤下山，到云谷寺投宿。这云谷寺位在群山之间的一个谷中。由此再爬过一个眉毛峰，就可以回到黄山宾馆而结束游程了。我这天傍晚到达了云谷寺，发生了一种特殊的感觉，觉得心情和过去几天完全不同。起初想不出其所以然，后来仔细探索，方才明白原因：原来云谷寺位在较低的山谷中，开门见山，而这山高得很，用“万丈”、“插云”等语来形容似乎还嫌不够，简直可用“凌霄”、“逼天”等字眼。因此我看山必须仰起头来。古语云：“高山仰止”，可见仰起头来看山是正常的，而低下头去看山是异常的。我一到云谷寺就发生一种特殊的感觉，便是因为在好几天异常之后突然恢复正常的原故。这时候我觉得异常固然可喜，但是正常更为可爱。我躺在云谷寺宿舍门前的藤椅里，卧看山景，但见一向异常地躺在我脚下的白云，现在正常地浮在我头上了，觉得很自然。它们无心出岫，随意来往；有时冉冉而降，似乎要闯进寺里来访问我的样子。我便想起某古人的诗句：“白云无事常来往，莫怪山僧不送迎。”好诗句啊！然而叫我做这山僧，一定闭门不纳，因为白云这东西是很潮湿的。
    此外也许还有一个原因：云谷寺是旧式房子，三开间的楼屋。我们住在楼下左右两间里，中央一间作为客堂；廊下很宽，布设桌椅，可以随意起卧，品茗谈话，饮酒看山，比过去所住的文殊院、北海宾馆、黄山宾馆趣味好得多。文殊院是石造二层楼屋，房间像轮船里的房舱或火车里的卧车：约一方丈大小的房间，中央开门，左右两床相对，中间靠窗设一小桌，每间都是如此。北海宾馆建筑宏壮，房间较大，但也是集体宿舍式的：中央一条走廊，两旁两排房间，间间相似。黄山宾馆建筑尤为富丽堂皇，同上海的国际饭店、锦江饭店等差不多。两宾馆都有同上海一样的卫生设备。这些房屋居住固然舒服，然而太刻板，太洋化；住得长久了，觉得仿佛关在笼子里。云谷寺就没有这种感觉，不像旅馆，却像人家家里，有亲切温暖之感和自然之趣。因此我一到云谷寺就发生一种特殊的感觉。云谷寺倘能添置卫生设备，采用些西式建筑的优点：两宾馆的建筑倘能采用中国方式，而加西洋设备，使外为中用，那才是我所理想的旅舍了。
    这又使我回想起杭州的一家西菜馆的事，附说在此：此次我游黄山，道经杭州，曾经到一个西菜馆里去吃一餐午饭。这菜馆采用西式的分食办法，但不用刀叉而用中国的筷子。这办法好极。原来中国的合食是不好的办法，各人的唾液都可能由筷子带进菜碗里，拌匀了请大家吃。西洋的分食办法就没有这弊端，很应该采用。然而西洋的刀叉，中国人实在用不惯，我们还是用筷子便当。这西菜馆能采取中西之长，创造新办法，非常合理，很可赞佩。当时我看见座上多半是农民，就恍然大悟：农民最不惯用刀叉，这合理的新办法显然是农民教他们创造的。
                                                1961年5月20日于上海记
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