《短文两篇：记承天夜游·谢道韫咏絮》教学设计
上海市世界外国语中学  郑英杰

教学目标
1、反复朗读的基础上，体会文中比喻的修辞技巧。

2、通过文本的比较阅读，启迪学生深入体会写景文言文的精妙，并培养欣赏自然的兴味。

说明：

《记承天寺夜游》描写作者在夜晚时，到承天寺邀请朋友一同散步赏月的情景。全文首先点明夜游的时间，地点和缘由；其次用比喻的手法，生动描写作者对庭中的夜色、竹柏的感觉；最后借景抒情，就眼前的如水月光、竹柏疏影发抒感触，暗示自己不汲汲于名利，不为俗务所累，同时也表现了他开朗脱俗的心境和随遇而安的生活态度。

《谢道韫咏絮》选自《世说新语》，这一则被编入书中“言语”一门，文章只将谢家子弟咏雪一事的始末客观地写出，未加任何评论，但作者的意图是明显的，谁的“语言”好，谁的不好，可一望而知。这正是本书叙事的优点。“谢太傅寒雪日内集，与儿女讲论文义。”文章第一句交代咏雪的背景。短短的十五个字，涵盖的内容相当多。时间、地点、人物、事件全都说到了。接着写主要事件咏雪。 “公欣然曰：‘白雪纷纷何所似?”答案可能不少，但作者只录下了两个：一个是谢朗说的“撒盐空中”；另一个是谢道韫说的“柳絮因风起”。主讲人对这两个答案的优劣未做评定，只是“大笑乐”而已，十分耐人寻味。作者也没有表态，却在最后补充交代了谢道韫的身份，“即公大兄无奕女，左将军王凝之妻也。”这是一个有力的暗示，表明他赞赏谢道韫的才气。

我们要把握好两篇写景文章的共通点，如大量运用了比喻的修辞方法，再如古文含蓄的表情达意的手法。通过文本的比较阅读，让学生更深入地体味两篇写景古文的精妙之处，进而学会观察自然、亲近自然、描绘自然、感悟自然。

 

教学重点与难点
1、    重点：结合书上及老师补充的注释，理解文章的整体含义，借助品读、比较等方法，理解文章所表达的情感，体会其写作手法在传情达意上的作用。

2、    难点：感悟“景”背后的“情”，领悟文字背后的弦外之音。

 

 

教学过程
	教学环节
	教师活动
	学生活动
	设计意图

	创设情境

导入新课
	你可曾在窗口托腮，仰望着变幻莫测的白云发呆；你可曾站在湖边，看着波纹阵阵出神；你可曾手捧雪花，看着它融化成水……（可以出示几张自然景观的图片）请试着用生动的语言来说说你曾看到的美景
	说出一些自己看到自然景物时的感受
	激发学生兴趣，为进入文本阅读打基础

	初读课文

疏通文意 
	请同学们结合注释自读课文：
预设：

1、分别朗读课文并注音

2、同桌互译课文

2. 老师：释疑重点词句

（参见后面的“参考译文”）
	自由阅读：
1、  注音

2、  互译课文，圈出不理解的词，划出难解释的句。

3、  思考、提问、注解
	引导学生，读懂文本，自主解决文言词句的解释

	比较体会

深入感受
	1、  品读两篇短文中精妙的咏物名句；
（1）庭下如积水空明，水中藻荇交横，盖竹柏影也。

（2）比较：“撒盐空中差可拟”、“未若柳絮因风起”

【注意】把握本体、喻体及其相似点

2、  体味“弦外之音”

（1）何夜无月，何处无松柏，但少闲人如吾两人者耳。（如何理解“闲人”二字？）

（2）公大笑乐。即公大兄无奕女，左将军王凝之妻也。（为什么“公”笑而不议？为什么文末还要介绍谢道韫的身份？）
	思考、交流；得出答案
1、（1）月光如水——灵动柔美；竹柏之影如水中藻荇——隐现婆娑；

（2）雪若盐、柳絮

比作“盐”只写出了雪的白，而“柳絮”却能把雪的色、形以及其飘扬状形象地描述出来。

2、参考“课文理解”
	通过比较，了解文章特点：比喻精妙、语言凝练

	延伸运用
	1、  请学生摘抄或自拟一些咏物写景的名句
2、  比较写同类景观的句子，请说说学生更喜欢哪一句
	1、  查阅书籍、搜索网络、着手写作
2、  交流、讨论
	观察自然、热爱自然
借笔于大师，践行于纸上，学会品读、欣赏，甚至是拟写精妙的写景比喻句

	板书设计
	比喻精妙：月光如水——灵动柔美；竹柏影如藻荇——隐现婆娑；
        雪若盐——色（白）；若柳絮——色、形（大）、状（飘扬）

语言凝练：“闲人”——贬谪的悲凉、漫步的悠闲

           谢道韫——咏絮才


	

	


【思路点拨】
两篇短篇在内容、写法以及情感表达上有不少异同点，我们在教学中不妨试试构建一张表格，从两文中摘取相应的句子进行比较，体会其譬喻的精妙。另外，两篇文章《记承天夜游》所表达的情感比较复杂，而《谢道韫咏絮》比较浅显，建议可以先从《谢道韫咏絮》一文切入，在来品读《记承天夜游》一文，这样就水到渠成了。

【练习举隅】
1、“一切景语皆情语”，《记承天夜游》表达的感情是微妙而复杂的，贬谪的悲凉，人生的感慨，赏月的欣喜，漫步的悠闲都包含其中。请你试着找些你所学过的写景诗句，并分析其隐含着的思想感情。

2、《谢道韫咏絮》中把“雪”比作“盐”，比作“柳絮”，你是否还有更好的比喻呢？请试着写下来，并与身边的同学进行交流、互评。

 【相关链接】
一、课文赏析：

苏轼自己评论他的文学创作，有一段话很精辟： 

吾文如万斛泉源，不择地皆可出。在平地，滔滔汩汩，虽一日千里无难。及其与山石曲折，随物赋形，而不可知也。所可知者，常行于所当行，常止于不可不止，如是而已矣!其他，虽吾亦不能知也。（《文说》）

这段话，可与他的另一段话相补充：“夫昔之为文者，非能为之为工，乃不能不为之为工也。山川之有云雾，草木之有华实，充满勃郁而见于外，夫虽欲无有，其可得耶？”（《江行唱和集序》）

这里最重要的一点是：文，是“充满勃郁”于内而不得不表现于外的东西。胸有“万斛泉源”，才能“不择地皆可出”；胸中空无所有，光凭技巧，就写不出好文章。苏轼的确是胸有“万斛泉源”的大作家。就其散文创作而言，那“万斛泉源”溢为政论和史论，涛翻浪涌，汪洋浩瀚；溢为游记、书札、序跋等杂文，回旋激荡，烟波生色。 

《记承天寺夜游》这篇文章只有84个字，从胸中自然流出，“行于所当行”，“止于不可不止”，无从划分段落。但它不是“在平地”直流的。只有几十个字，如果“在平地”直流，一泻无余，还有什么韵味？细读此文，虽自然流行，却“与山石曲折”，层次分明。“元丰六年十月十二日夜。”这像是写日记，老老实实地写出年月日，又写了个“夜”字，接下去就应该写“夜”里干什么。究竟干什么呢？“解衣欲睡”，没有什么可干的。可就在“解衣”之时，看见“月色入户”，就又感到有什么可干了，便“欣然起行”。干什么呢？寻“乐”。一个人“行”了一阵，不很“乐”，再有一个人就好了；忽而想起一个可以共“乐”的人，就去找他。这些思想和行动，是用“念无与为乐者，遂至承天寺寻张怀民”几句表现出来的。寻见张怀民了没有，寻见后讲了些什么，约他寻什么“乐”，他是否同意，在一般人笔下，这都是要写的。作者却只写了这么两句：“怀民亦未寝，相与步于中庭。”接着便写景： 

庭下如积水空明，水中藻、荇交横，盖竹柏影也。

“步于中庭”的时候，目光为满院月光所吸引，引起一种错觉：“积水空明”，空明得能够看清横斜交错的各种水草。院子里怎么会有藻、荇之类的水草呢？抬头一看，看见了竹、柏，同时也看见了碧空的皓月，这才醒悟过来：原来不是“藻、荇”，而是月光照出的“竹、柏”影子!“月光如水”的比喻是常用的，但运用之妙，因人而异。不能说作者没有用这个比喻，但他的用法却和一般人很不相同，所产生的艺术效果也很不相同。

文思如滔滔流水，“与山石曲折”，至此当“止于不可不止”了。“止”于什么呢？因见“月色入户”而“欣然起行”，当止于月；看见“藻、荇交横”，却原来是“竹、柏影也”，当止于“竹柏”；谁赏月？谁看竹柏？是他和张怀民，当止于他和张怀民。于是总括这一切，写了如下几句，便悠然而止： 

何夜无月？何处无竹柏？但少闲人如吾两人者耳。 

寥寥数笔，摄取了一个生活片断。叙事简净，写景如绘，而抒情即寓于叙事、写景之中。叙事、写景、抒情，又都集中于写人；写人，又突出一点：“闲”。入“夜”即“解衣欲睡”，“闲”；见“月色入户”，便“欣然起行”，“闲”；与张怀民“步于中庭”，连“竹柏影”都看得那么仔细，那么清楚，两个人都很“闲”。“何夜无月？何处无竹柏？”但冬夜出游赏月看竹柏的，却只有“吾两人”，因为别人是忙人，“吾两人”是“闲人”。结尾的“闲人”是点睛之笔，以别人的不“闲”反衬“吾两人”的“闲”。惟其“闲”，才能“夜游”，才能欣赏月夜的美景。读完全文，两个“闲人”的身影、心情及其所观赏的景色，都历历如见。

（霍松林，《说苏轼<记承天寺夜游>》）

 

 

二、参考译文：

1、《记承天夜游》

元丰六年十月十二日的夜晚，（我）脱下衣服准备睡觉时，月光照进堂屋的门户,（于是）很高兴地起来走动。想到没有可以交谈取乐的人，就到承天寺去找张怀民。张怀民也没有睡，便一同在庭院中散步。

庭院的地面上，月色如积水般清澈透明，水中有像藻荇似的水草纵横交错，原来是月光下竹子和柏树枝叶的影子。

哪一个夜晚没有月光？哪个地方没有竹子和松柏？只是缺少像我们两人这样的清闲的人罢了。

2、《谢道韫咏絮》

一个寒冷的雪天，谢太傅把家人聚集在一起，跟子侄辈的人谈诗论文。忽然间，雪下得紧了，太傅高兴地说：“这纷纷扬扬的大雪像什么呢?”他哥哥的长子胡儿说：“跟把盐撒在空中差不多。”他哥哥的女儿道韫说：“不如比作风把柳絮吹得满天飞舞。”太傅高兴得笑了起来。道韫是太傅大哥谢无奕的女儿、左将军王凝之的妻子。

