智取生辰纲

 

　　●教学目标
　　知识目标
　　1．了解作者施耐庵及《水浒传》的有关情况。

　　2．学习本文精巧的构思，即运用两条线索巧妙地组织故事，在复杂的矛盾冲突中刻画人物性格的写法。

　　能力目标
　　提高学生欣赏小说精巧构思的能力。

　　德育目标
　　1．认识封建社会尖锐复杂的阶级矛盾，以及起义英雄在反抗斗争中的智慧和力量。

　　2．培养学生团结互助的精神。

 

　　●教学重点
　　1．了解故事的明暗两条线索。

　　2．欣赏体会景物描写的作用。

 

　　●教学难点
　　分析作者刻画杨志这个封建小军官性格的意义。

 

　　●教学方法
　　1．诵读法。指导学生反复诵精彩段落，品味人物形象及语言特色。

　　2．探究式阅读。如对杨志性格及其意义的分析。

 

　　●教具准备
1．多媒体投影仪；

2．《智取生辰纲》课件。

 

　　●课时安排
　　2课时

 

　　●教学步骤
 

第一课时

　　［教学要点］
　　1．了解施耐庵及《水浒传》。

　　2．整体感知，把握文脉，理解小说的主题。

　　［教学过程］
 

　　一、导语设计

　　《水浒传》中梁山好汉一百单八将，个个身怀绝技，英勇无比。现在，我要问同学们，他们的智慧、谋略又如何呢？让我们在《智取生辰纲》中找找答案吧！

 

　　二、解题

　　多媒体显示：

　　1．施耐庵：（1296~1370）《水浒传》的主要编著者。名小安，原籍苏州，后迁居兴化，曾一度居住淮安。元文宗顺元年（1330）进士，曾在钱塘（今杭州）当过二年官。因与当权者意见不合，弃官归里，从事著述。传说他与元末农民起义运动有一定关系，也有的说他参加了起义队伍。

　　2．作品介绍

　　《水浒传》是描写宋江等一百零八个好汉起义的故事的一本书。其故事盛传的时代，据文学记载是南宋。从赵构开始，宋政权偏安半壁，一贯地投降媚金，重用投降派首领秦桧，杀害主战功臣岳飞及下层主战力量的代表陈东等，使其他主战功臣如韩世忠等不敢复问天下事。至于人民，尤其是沦陷在金人铁蹄下的人民，一面热望“朝廷”抗金，痛心“朝廷”的投降、苟安，荒淫无道；一面以普遍的自发武装对抗金人，反对封建统治者，水浒故事正反映了人民的这种愿望。《智取生辰纲》的故事是梁山好汉聚义的开始，也是梁山起义第一次有组织有计划的斗争。它初步打击了以蔡京、梁中书为代表的封建统治阶级，为梁山聚义打下了基础，因而在《水浒传》一书中占有相当重要的位置。小说通过对杨志一伙押送生辰纲失败经过的描写，反映了封建统治下复杂尖锐的阶级矛盾，表现了起义英雄在反抗斗争中伟大的智慧和力量。

　　3．智取生辰纲故事背景

　　故事是由大名府留守梁世杰要把十万贯金珠宝贝玩器等物品送上东京，给他丈人蔡京庆贺生辰而引起的。刘唐把这个消息告知了晁盖，随后联络了吴用、阮小二、阮小五、阮小七、公孙胜和白胜共八个人决定聚义举事，劫取这笔不义之财，并由吴用画定“轻取”之策略。梁世杰去年这时就曾送十万贯金珠宝物给蔡京，半路被人打劫去了，所以今年派杨志押送。杨志本是将门之后，应过武举，梁世杰见他本领高强，升作管军提辖使，这次生辰纲便差他去押送。

 

　　三、整体感知，理清脉络

　　1．多媒体显示《水浒传》电视剧中关于《智取生辰纲》内容的课件，学生感知画面。

　　2．叫三名学生起来读课文。第一名学生从开头读到“今日天下怎地不太平”；第二名学生从“杨志却待要回言”读到“只是起不来，挣不动，说不得”；第三名学生从“我且问你”读到结尾。

　　3．学生讨论本文主要写了几方面的内容？各部分的主要意思是什么？

　　学生把讨论结果写在黑板上（两名学生上黑板写即可）师生共同梳理，选出满意的答案。

　　明确：共分三部分。（具体分法从2）

　　第一，故事的开端。写杨志押送生辰纲的情景。此时内部矛盾已全面激化，矛盾的焦点是杨志能否如期将生辰纲押送至东京。

　　第二，故事的高潮与结局。一方面写外部矛盾与内部矛盾双重压力下，杨志中计；另一方面写晁盖等智取生辰纲的经过。

　　第三，补充交代八条好汉的姓名和用药的秘密。

　　4．提问：小说以“生辰纲”的争夺为中心事件，采取双线结构，明线是什么？暗线是什么？双线在何处交接？

　　学生讨论、分析后明确：本文的结构特点体现为明、暗两条线索。明线是杨志等人押送生辰纲，暗线是晁盖等好汉智取生辰纲。两线并行，到课文第二大段，“对面松林里影着一个人”“杨志拿了朴刀，赶入松林里”时，两条线索会合交叉，暗线转明。

　　5．指定两名学生分别以明线、暗线讲述故事。

 

　　四、具体研析小说

　　1．提问：最能体现晁盖等人取得生辰纲方式的一个字是什么？

　　明确：“智”

　　2．追加问：晁盖等人的“智”表现在何处？

　　学生浏览课文，思考后自由发言。

　　学生甲：他们巧选时间。六月初四正午，天气十分炎热，酷暑难耐。这为杨志等人松林休息和白胜卖酒作好了准备。

　　学生乙：他们巧选地点。选在黄泥冈松林，既可诱敌歇凉，又便于吴用取药、下药。

　　学生丙：他们巧扮客商，消除了杨志一行人的疑心，能稳住对方，而且他们善于作戏，假装争夺酒喝，诱惑对方，并能彻底消除对方疑心。再者，下药时也做得很巧。

　　3．追加问：杨志是否就很“蠢”？押运生辰纲途中，他做了哪些防备工作？

　　学生自由发言。

　　学生甲：杨志不“蠢”，如他们一行人也扮成客商，为掩人耳目，隐藏行踪。

　　学生乙：智调时间。起初五七日内“起五更，趁早凉便行，日中热时便歇”；五七日后“辰牌起身，申时便歇”。这都是为避免偷袭而为。

　　学生丙：怕遭遇强盗而智选崎岖的山路行进。

　　学生丁：再如喝酒时又极其小心谨慎，再三考虑。

　　4．学生思考：杨志失去生辰纲的主要原因是什么？失去生辰纲说明了什么？

　　明确：失去生辰纲的主要原因是杨志一伙内部矛盾重重。他们对梁中书来说都不过是奴才而已，然而他们却又不同。杨志是提辖，负押送十万珠宝的重责，他可以鞭打十一个军健，然而他又须听老都管的，对两个虞候亦得让几分。这种关系形成了他们之间的内部矛盾。再加上主人用人不专，金人瑞《贯华堂刻〈第五才子书水浒〉七十四总评》中说：“……现护生辰纲重宝至于如此之盛，……猜疑顾忌……是皆中书视十万过重，视杨志过轻……视杨志过轻，则意或杨志也者，本单寒之士，今见此十万，必吓然心动，杨志吓然心动，而生辰十担，险于蕉鹿，夫是故以一都管两虞候为监，凡以防其心之忽一动也……”。这种疑人勿用，用人不专，必然加剧内部矛盾。快与慢、走与停、喝酒与不准喝酒等内部矛盾都为失去生辰纲埋下了伏笔。杨志失去生辰纲恰好衬托了晁盖等人的智谋之高明。

 

　　五、布置作业

　　1．反复品读课文中明、暗两线汇合后的内容，体会“智”的含义。

　　2．写一篇两三百字的短文，概述杨志等人黄泥冈上当被劫的经过。

 

第二课时

　　［教学要点］
　　1．探究杨志性格及其意义。

　　2．体会景物描写和细节描写的作用。

　　3．鉴赏本文的语言特色。　　

　　［教学过程］
 

　　一、检查作业

 

　　二、探究式阅读：如何看待“杨志”

　　观点一：“杨志一心想做官，‘博个封妻荫子’，结果是赔尽小心，依然落得一场空”；“对于杨志，我们虽可怜其遭遇，却鄙薄其为人”（茅盾《谈〈水浒〉的人物和结构》）。他明知这次押送有许多风险，但是在他精细策划并取得梁世杰的允诺之后，仍然担起了这次押送任务。天气虽然十分炎热，他也不许歇息，催促赶路，“如若停住，，轻则痛骂，重则藤条便打”……这些行为固然写了杨志的精明能干，而支配其行为的主要还是他切望做官的思想。

　　观点二：杨志毕竟生活在封建时代，不可能有更高的人生起点。在古代，做官是人们择业谋生、施展抱负、实现自我的正当途径。李白、杜甫不也追求仕途通达吗？作为英雄之后，他有着强烈的家族荣誉感。在那个时代，杨志的追求——“博个封妻荫子，也与祖宗争口气”是天经地义、无可厚非的。以“做官心重”来批评杨志，显然于理难通。

 

　　二、欣赏小说的景物描写和细节描写

　　1．提问：课文反复描写天气炎热，这样写有什么作用？

　　学生找出描写天气炎热的句子进行品读，思考其作用。

　　明确：作者通过对自然环境的描写，烘托气氛，进而推动故事情节的发展。杨志等人一上路，作者就开始写太阳，写树林，反反复复地写气温之高，之热。直接写“热”的近二十处之多，通过写“凉”来间接写“热”的也不下十余处。而且从不同角度来写，不断渲染：有的通过作者的介绍来写，有的通过八条好汉之口来写，有的通过杨志、虞候或都管之口来写，更多的是通过军健的语言和行动来写，而这些描写直接推动了情节的发展。因为天气“火似热”，所以众军健肩挑重担，感到苦热难熬，一路怨恨不已。因为天热，而杨志不“趁早凉走”却“正热里”行路，因而引起众人的抱怨。因为“红日当天”“热不可当”，所以在黄泥冈上一见到松林，便嚷着要歇凉，死活不走，使杨志与众人的矛盾加剧。因为天热，所以众军健见到酒就要喝，致使中计，失了生辰纲。总之，吴用等人的智取获胜，杨志的失利皆与天气炎热有关。因此，可以说是环境描写推动了情节的发展。

　　

　　（解说：本文的环境描写是为了推动情节的发展。而学生们在写作环境描写时，往往为写景而写景，不能为表现主题思想服务，对各种景物的描写，无选择、无重点、无目的。在反复描写同一景物时，写法也没有新意，措辞比较单调。建议在教学中，就同学们的写作技巧加以指导。）

　　2．提问：本文的细节描写有什么作用？

　　学生思考后明确：本文的细节描写是为了更好地展示人物的性格特点。如“只见对面松林里影着一个人，在那里舒头探脑价望”，杨志马上提着朴刀赶入松林，可见杨志的精明与谨慎。安排一人出来引动杨志，并使杨志消除疑虑，从中又可看出晁盖、吴用等好汉们足智多谋的特点。

 

　　三、欣赏小说的语言

　　思考：本文的语言特色是什么？怎样认识作品中白话夹方言的特点？

　　学生分小组讨论，教师点拨。

　　明确：《水浒传》是由话本发展而来的，因此先天就有口语化的特点，作者在人民口语的基础上进行了巨大的艺术加工，使其成为优秀的文学语言。

　　本文的语言特点具有：（1）明快、洗练。无论叙述事件还是刻画人物，常常是寥寥几笔，就能达到绘声绘色，形神毕肖的地步。（2）生动、准确，富有表现力。通过杨志和军健们的对话，可以看出杨志的刚愎自用。（3）人物语言的个性化。只有杨志这样一个曾是将门之后，现又急于光宗耀祖的人才能说出“一个不走的吃俺二十棍！”“这畜生不怄死俺！只是打便了！”这样的话。作者用极富特色的语言，把杨志这个人物刻画得栩栩如生。

 

　　四、课堂练习

　　多媒体显示：

　　我且问你：这七人端的是谁？不是别人，原来正是晁盖、吴用、公孙胜、刘唐、三阮这七个。却才那个挑酒的汉子，便是白日鼠白胜。却怎地用药？原来挑上冈子时，两桶都是好酒。七个人先吃了一桶，刘唐揭起桶盖，又兜了半瓢吃，故意要他们看着，只是叫人死心塌地。次后，吴用去松林里取出药来，抖在瓢里，只做走来饶他酒吃，把瓢去兜时，药已搅在酒里，假意兜半瓢吃，那白胜劈手夺来，倾在桶里，这个便是计策。那计较都是吴用主张，这个唤做“智取生辰纲”。

　　1．“那计较都是吴用主张”中“计较”的意思是________。

　　2．故事的结尾为什么要用补叙的手法？

　　参考答案：
　　1．计策

　　2．结尾一段是补叙，补充交代了八位好汉的姓名和半瓢酒的奥秘。这样安排既收束全文，点明“智取”，又公开了七人买酒之谜底，用药过程，使行文错综多变，避免了平铺直叙；既吸引读者，又取得了强烈的艺术效果，对“智取”起了画龙点睛的作用。

　　五、课文总结

　　《水浒传》作为在宋元话本基础上发展起来的小说，故事性很强，尤其在人物形象的塑造和刻画人物时的细节描写，矛盾冲突的展示方面体现的极为明显。学习本文，我们应着重从这几个方面去体会、品味，以便更好地理解作品的思想内涵。

　　六、布置作业

　　1．写一篇关于“智押”和“智取”的评论文。

　　2．课外阅读《水浒传》。

 

　　●板书设计
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　　●延伸阅读
　　阅读《鲁提辖拳打镇关西》的部分内容，完成后面的练习题。

　　且说郑屠开着两间门面，两副肉案，悬挂着三五片猪肉。郑屠正在门前柜身内坐定，看那十来个刀手卖肉。鲁达走到门前，叫声：“郑屠！”郑屠看时，见是鲁提辖，慌忙出柜身来唱喏道：“提辖恕罪！”便叫副手掇条凳子来，“提辖请坐。”鲁达坐下道：“奉着经略相公钧旨：要十斤精肉，切作臊子，不要见半点肥的在上面。”郑屠道：“使得，——你们快选好的切十斤去。”鲁提辖道：“不要那等腌臜厮们动手，你自与我切。”郑屠道：“说得是，小人自切便了。”自去肉案上拣了十斤精肉，细细切做臊子。

　　那店小二把手帕包了头，正来郑屠家报说金老之事，却见鲁提辖坐在肉案门边，不敢拢来，只得远远的立住，在房檐下望。

　　这郑屠整整的自切了半个时辰，用荷叶包了道：“提辖，叫人送去？”鲁达道：“送甚么！且住，再要十斤都是肥的，不要见些精的在上面，也要切做臊子。”郑屠道：“却才精的，怕府里要裹馄饨；肥的臊子何用？”鲁达睁着眼道：“相公钧旨分付洒家，谁敢问他？”郑屠道：“是合用的东西，小人切便了。”又选了十斤实膘的肥肉，也细细的切做臊子，把荷叶包了。整弄了一早辰，却得饭罢时候。

　　那店小二那里敢过来，连那正要买肉的主顾也不敢拢来。

　　郑屠道：“着人与提辖拿了，送将府里去？”鲁达道：“再要十斤寸金软骨，也要细细地剁做臊子，不要见些肉在上面。”郑屠笑道：“却不是特地来消遣我？”鲁达听得，跳起身来，拿着那两包臊子在手，睁着眼，看着郑屠道：“洒家特地要消遣你！”把两包臊子劈面打将去，却似下了一阵的“肉雨”。郑屠大怒，两条忿气从脚底下直冲到顶门，心头那一把无明业火焰腾腾的按捺不住，从肉案上抢了一把剔骨尖刀，托地跳将下来。鲁提辖早拔步在当街上。

　　众邻居并十来个火家，那个敢向前来劝。两边过路的人都立住了脚，和那店小二也惊得呆了。

　　郑屠右手拿刀，左手便来要揪鲁达；被这鲁提辖就势按住左手，赶将入去，望小腹上只一脚，腾地踢倒在当街上。鲁达再入一步，踏住胸脯，提起那醋钵儿大小拳头，看着这郑屠道：“洒家始投老种经略相公，做到关西五路廉访使，也不枉了叫做‘镇关西’！你是个卖肉的操刀屠户，狗一般的人，也叫做‘镇关西’！你如何强骗了金翠莲？”扑的只一拳，正打在鼻子上，打得鲜血迸流，鼻子歪在半边，却便似开了个油酱铺，咸的、酸的、辣的一发都滚出来。郑屠挣不起来，那把尖刀也丢在一边，口里只叫：“打得好！”鲁达骂道：“直娘贼！还敢应口！”提起拳头来就眼眶际眉梢只一拳，打得眼棱缝裂，乌珠迸出，也似开了个彩帛铺，红的、黑的、紫的都绽将出来。

　　两边看的人惧怕鲁提辖，谁敢向前来劝。

　　郑屠当不过，讨饶。鲁达喝道：“咄！你是个破落户！若只和俺硬到底，洒家倒饶了你！你如今对俺讨饶，洒家偏不饶你！”又只一拳，太阳上正着，却似做了一个全堂水陆的道场，磬儿、钹儿、饶儿一齐响。鲁达看时，只见郑屠挺在地上，口里只有出的气，没了入的气，动掸不得。

　　鲁提辖假意道：“你这厮诈死，洒家再打！”只见面皮渐渐的变了。鲁达寻思道：“俺只指望痛打这厮一顿，不想三拳真个打死了他。洒家须吃官司，又没人送饭，不如及早撒开。”拔步便走，回头指着郑屠尸道：“你诈死，洒家和你慢慢理会！”一头骂，一头大踏步去了。

　　1．下边是对鲁达性格的不同概括，试选择正确的一种（　）

　　A．鲁达是一个爱管闲事，性情粗暴，做事不顾后果的人。

　　B．鲁达是一个不接受朋友劝告，冒然行事，以至触犯刑律，自作自受的人。

　　C．鲁达是一个不畏强暴，伸张正义，疾恶如仇，见义勇为的人。

　　D．鲁达是一个专打土豪恶霸，解除人民痛苦，除暴安良，富有革命胆略的人。

　　2．小说中语言形式很整齐，局部又富于变化，可谓整散结合。试分析作者写那三拳为什么要采取这样的形式。

　　3．如何理解鲁达两次“假意”说郑屠户诈死？

　　参考答案：
　　1．C

　　2．写那三拳，语言形式同中有异。都用了比喻夸张的写法，不厌其详地写出了鲁达为民伸冤的痛快淋漓。形象逼真，曲尽其妙。只有这样的写法才能达到这样的效果。如果把那些精彩的比喻去掉，会使语言淡而无味。

　　3．第一次假意说诈死，是他不知结果的试探，第二次说诈死，则是鲁达使出的金蝉脱壳之计。

 

　　●备课资料
 

　　一、课文补注

　　古代白话小说

　　市井的繁荣，使“说话”这职业随之而发展起来。这里的“说话”便是说唱文学。“说”的内容是非常广泛的，在罗烨的《醉翁谈录》中就有：“夫小说者……有灵怪、烟粉、传奇、公案；……”的记载，这是记载他们所说的内容。有关宋江等人的事也见诸这部著作。罗还说：“言石头孙立……论……青面曾……言这花和尚，孙行者……。”从《醉翁谈录》两段简单的话中，可以说明三点：1．小说在宋初只是民间艺人在讲台上讲述的口头文学；2．说话业在那时空前发展；3．说话人把宋江等人的传说也采作“说话”的资料了。

（节选自《高中语文教材新探》1984年北京师范大学出版社）

 

　　二、课文析读

　　关于杨志的对话

　　甲：不过杨志替梁中书押解生辰纲，毕竟不是什么光彩的事。

　　乙：这个问题似乎可以从两方面来看。一方面，杨志生活在当时的社会文化氛围中，很难挣脱“感恩遇、酬知己”的旧式报恩思想束缚。当其落难时，梁中书荐拔他于囚徒之中，使他在失望中重新看到希望；出于报恩的目的，他自然不会拒绝“恩相”委派的任务。况且封建时代的上下级关系，被打上人身依附的深深烙印；在“恩相”的荫庇下，也很难指望杨志能保持独立的人格尊严，对上司交办的任务能明辨是非、有所选择。更何况屡遭权势者轻忽的杨志，正需要一次完成艰巨任务的机会以证明自己；当然也不排除其中掺杂着谋求保举的希冀。

　　另一方面，作者让杨志执此鹰犬之役，恐怕还另有深意。追寻“智取生辰纲”故事的源头，我们发现在原始《水浒》故事中，杨志与生辰纲本无联系。在宋元话本《宣和遗事》中，“北京留守梁师宝”派去押送生辰纲的爪牙人物是“县尉马安国”。而杨志的经历在书中另有交代，他身为“指使”（制使），与其他十一位指使一同“搬运花石”，独自一人被困途中，因变卖宝刀而误伤人命；在发配路上为孙立等所救，一同去梁山落草。到了今本《水浒》中，杨志取代县尉马安国，成了押送生辰纲的主角，整个故事也变得更加丰富、生动。小说家作了这样大的改动，大概不仅是为了删掉马县尉这样的赘疣人物，使小说情节更加集中；也不是单纯为了增加押送者的分量，以反衬晁盖、吴用等人的聪明智慧。作者让武艺超群、志存高远的英雄后裔来取代一个小小县尉，执此鹰犬爪牙之役，这本身就是对统治者有眼无珠、作践人才的指斥，借此抒发作者久郁胸中的英雄沦落之悲，大才难用之叹！

　　甲：您的话，使我想起晚明思想家李贽对《水浒》主题的阐释。他在《忠义水浒传序》中称：“《水浒传》者，发愤之所作也。”而小说家所愤慨的，正是“大贤处下，不肖处上”“小德役（役使）大德，小贤役大贤”的不合理社会现状。杨志的遭遇，似可作如是观。

　　乙：的确如此。杨志空有报国之志，可惜生不逢时，赶上了政治寙败、世道混沌的封建季世。靠着会踢两脚球而发迹变泰的破落户子弟高俅，居然坐上殿帅府太尉的高位。他一上台就官报私仇，逼走王进、逼反林冲——杨志进京谋官之前，先在梁山脚下遇到有家难奔、有国难投的林冲，这应是小说家的寓言之笔：在位的贤才尚且被高俅逼走天涯，杨志的前途，是可想而知的。

　　貌似识才爱才的梁中书，比高俅好不到哪儿去。他提拔杨志，不是为国求贤，而是为自己网罗爪牙。因此他对杨志压根儿谈不上尊重与信任。金圣叹在《水浒》第十五回回前总批中反复陈说：“梁中书派老都管及两虞候协同杨志押送生辰纲，实则是对杨志不放心”“视杨志过轻，视十万过重”，生怕杨志监守自盗、半路对十万贯财宝“吓然动心”。杨志的悲哀也正在这里：“堂堂一表、凛凛一躯，自小学成十八般武艺在身”的将门之后，不仅要受制于“蔡太师”的奴才梁中书，更要受制于奴才的奴才，“老都管”！虎落平阳，英雄末路，人才贬值的悲剧，至此达到了极致！——在小说中，杨志是“天暗星”临凡；他绰号青面兽，“面皮上老大一搭青记”，给人满面晦气的印象。可知作者是把杨志当做悲剧英雄来塑造的。读“智取生辰纲”至老都管喝骂“量你是个遭死的军人”“比得芥菜子大小的官职”等语，可以感觉到作者下笔时，一定是感慨悲愤，眼噙同情之泪的。

　　甲：以前读“智取生辰纲”也曾有过疑虑：若说杨志是负面人物，作者却将其置于核心位置重点描摹，行文中也很难看出有何贬抑、损毁的倾向。相反，杨志才干过人，有着丰富的江湖经验，对局势判断准确无误，应对计划也周至细密、无懈可击。若非毫无见识又妄自尊大的老都管破坏他的威信、打乱他的部署，吴用的计策再高明，恐怕也奈何他不得。

　　乙：是啊，有人认为渲染杨志的才干，是为了反衬吴用的高明，不能排除作者确有这样的意图。不过说到底，导致杨志失败的主要因素来自内部。如你所说，杨志是久惯江湖的行家里手，老都管却是“城市里人，生长在相府里”。然而这位“外行”偏要指手画脚领导“内行”，最终导致生辰纲的失陷。不过想一想，治军外行的高俅却可以决定八十万禁军教头王进、林冲的命运，又可以毫无理由地将杨志赶出殿帅府；可见外行领导内行、排斥内行，原是封建统治者对待人才的常态。这也就是李贽所说的“小贤役大贤，小德役大德”吧。因此，为怀才不遇者鸣不平，替报国无门的英雄感慨悲叹，不仅是“智取生辰纲”的主题，竟又是整部《水浒传》的主题了。

　　甲：我们是否可以这样理解：《水浒》作者在创作“智取生辰纲”关目时，仅仅利用了《宣和遗事》“马县尉失陷生辰纲”的故事框架，至于人物和思想，则被作者赋予新的意义，从而大大增强了小说的社会批判力度。——若仅仅视为对杨志个人品质的讥刺与否定，则无疑是曲解了作者的用意，辜负了他的一片创作苦心。

（节选自《替杨志说两句话》，作者侯会，见《中学语文教学》2002年1期）

 

　　三、类文荐读

林教头无端受欺凌

　　第二天，鲁智深拿起六十二斤重的禅杖在园中舞动。只见他周身上下，寒光闪闪，没半点儿差错。鲁智深正舞动得起劲的时候，忽听墙外有人高叫道：“好！好！真是好武艺。”

　　鲁智深收住禅仗，抬头一看，见园墙缺口的地方有一位军官，站在那里看他练武。智深问道：“那军官是谁？”张三告诉他：“那是八十万禁军教头林冲。”

　　鲁智深听了，急忙请林冲过来相见。智深问道：“教头今日怎么有空到这里来？”林冲说：“刚才和夫人到东岳庙还愿烧香，路过这里，见师兄演武。我让她们头里走着，自己在这里观看。”

　　正在谈话时，只见丫鬟慌慌张张跑来，叫道：“官人！不好了，娘子叫人欺负了！”林冲听了，对智深说：“改日再来拜望师兄，我先去看看！”

　　林冲跟着丫鬟来到东岳庙，远远看到五岳楼前有一伙人。楼梯口处，有一个公子背朝这边，拦住林冲的妻子说：“走，上楼去，我和你说说话。”林冲的妻子一边啼哭，一边呼喊。林冲见了，气得火冒三丈，举起拳头，跑到跟前骂道：“你这畜生！大白天调戏良家妇女！”一拳刚要打下去，猛然认出是自己的上司太尉高俅的儿子高衙内。举得高高的拳头又轻轻放了下来。

　　高衙内依仗父亲的权势到处欺压百姓，无人敢管，人们叫他“花花太岁”。他见林冲跑来干涉，反倒斥责说：“林冲，干你什么事，你也来管！”跟从高衙内的人怕他吃眼前亏，忙过来劝道：“教头回去吧，衙内不认得是你家娘子。”说完，护卫着高衙内走了。

　　林冲憋着一肚子气，领着妻子和丫鬟往回走。半路上遇着鲁智深提着禅杖赶来，高叫道：“我来帮你打那畜生！”林冲说：“那欺负人的高太尉的衙内，常言说，‘不怕官，就怕管’，我正在太尉管属下，就让他这一次吧。”

　　高衙内一心想霸占林冲的妻子，就和他的心腹人富安商量，叫富安给他想办法。富安低声说：“我想了一条妙计，说给衙内你听听：我有个朋友叫陆谦，和林冲最好。明天你到陆谦的楼上躲着，叫陆谦把林冲领到别的地方去吃酒。这时我去把林冲的妻子骗到陆谦的楼上，衙内再用好话哄一哄，不怕她不肯。”高衙内拍着富安的肩膀说：“好计策，好计策！事成之后，我一定重重赏你。”

　　这天，林冲被陆谦硬拉着到一家酒馆里吃酒，家中只有娘子和丫鬟在家。林冲走后不久，富安就带着一辆车子来了，他对林冲的妻子说：“娘子，你丈夫林教头和陆谦吃酒，一口气上不来，摔倒在楼上，娘子快去看看吧！”林冲的妻子听了，很是着急，就带着丫鬟上了车。富安一直把她拉到陆谦的楼上。

　　林冲正在和陆谦吃酒，丫鬟慌慌张张地跑来，说道：“官人，找得我好苦，你却在这里。娘子听说你在陆谦家吃酒摔倒了，就乘车到陆家楼上，谁知却被前天在东岳庙里的那个公子挡在里面。官人快去看看吧！”

　　林冲听说，吃了一惊，三步并作两步，向陆谦家跑去。上了扶梯，见楼门紧关着，只听得妻子在里面高声叫道：“光天化日，把我关在里面，是何道理！”林冲一听急了，在外面高声叫道：“快开门！快开门！”高衙内听到林冲的声音，吓了一跳，打开后窗户，跳墙逃跑了。

　　林冲回家，拿起一把牛角尖刀，就要去找仇人报仇。妻子劝他说：“常言说，‘人在矮檐下，不敢不低头’，你就算了吧，他们的势力大，把事情闹大了，吃亏的还是咱们。”林冲怒犹未息，他知道，自己一个人是斗不过他们的，只好忍气吞声。

　　高衙内那天从陆谦家逃回，又惊又吓，再加上恼恨霸占林冲的妻子未成功，便病倒了。富安看出高衙内的心思，就安慰说：“衙内只管放宽心，这事包在小人我的身上，我保证叫衙内把林冲的妻子弄到手！”

　　这天，高太尉派老都管来看他儿子的病，富安说：“衙内的病确定不轻，要想病好，除非让太尉害死林冲，把他的妻子给衙内娶来。若不这样，衙内的性命可就难保了。”

　　老都管把这事告诉了高太尉。高太尉说：“只要治好我儿的病，怎么都行，你有什么好办法？”老都管伏在高太尉的耳朵上小声说：“要想救得衙内，除非……”话刚说完，高太尉说：“好，你明天就去办吧！”

　　阅读提示：本文节选自《水浒传》第七回。林冲与高俅毫无个人之间的恩仇瓜葛，导致高俅诬屈林冲的唯一原因，就是为了满足其子强占林冲之妻的淫欲。为了这无耻的一己私爱，高俅置朝廷王法于不顾，肆意逞凶，逼使林冲走投无路上了梁山。这显示了水浒英雄生活的时代环境：朝廷昏昧，奸佞擅权，贤良遭斥，生灵涂炭。使我们看到，众多英雄的走上梁山，都是由以皇帝为后台、高俅为代表的统治集团的残酷迫害所造成，从而也就令人信服地揭示出了“官逼民反”这个封建社会里阶级斗争的客观真理。

 

　　四、鉴赏方略

　　小说的阅读与鉴赏之十：人物的语言描写

　　文学是语言的艺术，语言是文学的材料，又是它的表现手段。正如高尔基所说：“文学的第一要素是语言，语言是文学的主要工具，它和各种事实、生活现象一起，构成了文学的材料。”同样，语言也是小说的材料和表现手段。

　　用语言来刻画人物性格以塑造形象的手法，叫语言描写。小说语言有人物语言和叙述人语言之分。通常情况下，叙述人语言在数量上比较多，对语言风格起主导作用。人物语言与叙述人语言有着共同的任务，都可以用来描写环境、展开情节、刻画人物、阐明主题。

　　人物语言指作品中人物的对话、独白、日记、书信等。成功的语言描写，不仅写出人物的谈话内容，并要具有个性化特点，使人物的语言能恰如其分地表现出他的年龄、职业、身份、爱好和思想感情；而且还能写出每个人物独特的谈话腔调、表达方式和常用词汇等等。优秀的作品，从人物的语言可以考察出人物的历史。譬如《故乡》中“我”和杨二嫂的一段谈话，便形象地揭示了杨二嫂这个小市民人物的刻薄、自私、鄙俗的性格特征，透示出她被剥削阶级意识和恶习多年浸染的丑的灵魂；同时，也绘声绘色地描摹了杨二嫂谈话时的尖刻、放肆的腔调以及她那搔首弄姿、咄咄逼人的谈话方式。相比之下，“我”的神态是愕然、愈加愕然、惶恐、嗫嚅，直至闭了口、默默无言以对。每个人物是用自己的语言风格表现着自己的性格特征。

　　叙述人语言指作品中作家叙述情节、描写环境、刻画、评价人物、抒发感情所使用的语言。叙述人语言要把作品中人物性格的成长、情节的开展、环境的变化、作者的议论、抒情和多种不同性格的人物语言，联结成一个有机整体，构成一幅完整的生活画面，并替作品的叙事风格的形成定下基调作用。小说中叙述人语言有如下主要特征：

　　1．摹写性。即指叙述人语言应使人生图景以其固有的生动面貌在作品中艺术地再现，给读者以形象逼真的印象或感受，并引起读者与作者相应的艺术想象。其突出表现就是使被描绘的人和事物具有形象感。这是叙述人语言的最基本的特征。如《三国演义》第二回有一段张飞鞭打督邮的描写：“张飞大怒，睁圆环眼，咬碎钢牙，滚鞍下马，径入馆驿。……督邮尚未开言，早被张飞揪住头发，扯出馆驿，直到县前马桩上缚住。攀下柳条，朝督邮腿上着力鞭打，一连打折柳条十数枝。”这段描写中有一连串的神态、动作，写出张飞行动的十分迅速和势不可挡。作者在此并未作过多修饰，但却使读者如见其人、如闻其声、如临其境，令人觉得逼真可信，这确实是嫉恶如仇、性如烈火的猛张飞。

　　2．生活化。即贴近生活。语言要与题材相协调，对描写特定地域的人物和事件，应使语言体现出当地群众的语言习惯和特点，适当采用方言土语。同时，小说语言还要有一定的历史感和时代感，而这尤其表现在对一些词汇的运用上。如沈从文的《边城》的地方色彩极为浓厚。作品无论在人物语言还是叙述人语言上，都体现了这一特色。

　　3．个性化。是指作者由于各自的思想、才情、语言习惯、修养、技巧等各不相同而形成的一种叙述人语言运用上的不同风格。如“鲁迅的冷峻”“沈从文的淡泊”“赵树理的质朴诙谐”“茹志娟的清新俊美”，以及“王蒙的幽默”“阿城的朴拙”等等，都可从作品的叙述人语言中得到印证。

 

　　五、高考真题

　　2000年全国高考题

　　下列有关文学常识的表述，错误的两项是（　）

　　A．《诗经》是我国最早的一部诗歌总集，收集了从西周初年到春秋中叶近500年间的诗歌305篇。它以四言诗为主，普遍运用赋、比、兴的表现手法。

　　B．杂剧在元代文学中有突出的地位，代表作有关汉卿的《窦娥冤》、王实甫的《西厢记》、孔尚任的《桃花扇》和马致远的《汉宫秋》等。

　　C．巴金，原名李芾甘，是我国现代著名的小说家、散文家。小说《灭亡》《家》《寒夜》及散文集《随想录》等都是他的代表作。

　　D．高尔基一生创作甚丰，有长篇小说、中篇小说、剧本、散文等。小说《童年》《在人间》《我的大学》是他的自传体三部曲。

　　答案：BC（B项中，孔尚任的《桃花扇》不属于元杂剧，应是清代传奇剧。C项中，巴金，原名李芾甘不对。巴金，字芾甘，原名李尧棠。）
