中国艺术表现里的虚与实(一)

班级__________   姓名_____________

一、基础部分
1．下列加粗字的注音全都正确的一组是（　　）

A．登载（zǎi）                         泥古（nì）                        著书立说（shuō）

B．杜撰（zhuàn）                     狭窄（zǎi）                        应接不暇（yīng）

C．镇唬（hǔ）                          作揖（yì）                        差可告慰（chà）

D．阐述（chǎn）                      怯色（qù）                        秋风飒飒（sà sà）

2．下列各组词语中，没有错别字的一组是（　　）

A．一份文件               份内份外                     股份公司                     省份年份

B．反映情况                反应灵活                     反映强烈                     反应真实

C．致命一击               致关重要                     闲情逸致                     专心致志

D．理屈词穷               曲突徙薪                     屈打成招                     委曲求全

二、阅读下文，回答下题。

中国戏曲舞台上的演员和角色，他们既是“合二为一”，又是“一分为二”，演员有时进入角色而表现角色，有时跳出角色表现自己，演员的技艺刻画了角色的能耐，演员的功夫又加强了角色的魅力，观众既欣赏到角色的本领，同时也欣赏到演员超凡的功力，得到双重的满足，演员与角色，真真假假，浑然一体，艺术家所能发挥的天地是双倍的。

那些“不求神似”的中国画家，更是水墨淋漓，满纸云烟，信手挥洒，尽情张扬自己的意趣与个性，对于这些画家，“眼中之竹不是手中之竹，手中之竹又不是心中之竹也”，于是，郑板桥的清灵潇洒，朱耷的悲凉寂寥，王冕的高洁脱俗，都不是来源于自然风物，而是活脱脱的深刻的自己，然而中国观众要看的也正是这些。

写到此处，方应说道，中国人真懂得艺术，还像我曾对威廉·戈尔登所说，“中国人从来不把画当作真的”，艺术家才获得天宽地阔的创造自由。东方艺术的特征，东西方艺术的区别也就因此而生，任何艺术的形成，一半靠艺术家的创造，一半靠高于悟性的读者与观众的理解。艺术史往往只强调前一半，可是谁来写一部读者史或观众史？

（节选自冯骥才的《以假当真》）

3．第一段中的“一分为二”在文中的意思是什么？
 4．第二段中“然而中国观众要看的也正是这些”，“这些”指的是什么？（不超过9个字）

5．下面对结尾运用“可是谁来写一部读者史或观众史？”这一问句用意的分析，正确的一项是
A．呼吁撰写读者史或观众史。

B．强调读者与观众的理解对艺术形成所起的重要作用。

C．批评艺术史存在严重的缺陷。

D．反衬艺术家天才创造对艺术形成所起的重要作用。

6．下列做法不符合“以假当真”艺术规律的两项是（　　）

A．“夜战”在灯火通明的舞台上进行。

B．演员在舞台上忘掉自己，进入角色，把舞台当作“四面墙中抽掉一面”的生活实况。

C．舞台上一根马鞭便是一匹千里马，抬一下脚便是进一道院或出一道门。

D．用黑色描绘山水、花鸟和人物。

E．采用透视、光线原理与人物解剖学来作画。

F．小说家着意刻画他笔下人物皮肤的光泽、衣服的质地与眼神种种细微变化。

G．用“沉鱼落雁之容，闭月羞花之貌”“熊腰虎背，声如洪钟，力能扛鼎”之类真话来形容美女或英豪。

中国艺术表现里的虚与实(二)

班级__________   姓名_____________

阅读下面节选文字，完成下题。[image: image1]
列夫·托尔斯泰对“艺术”下了一个简单明确的定义：“作者所体验过的感情感染了观众或听众，这就是艺术。”别林斯基认为“激情”是一切诗歌体裁所必有的，而且，他还说：“（激情）这个字眼，在谈到戏剧时最经常地被人采用，因为就其本质来说，戏剧是最富有激情的诗歌体裁……”剧作家和观众交流的媒介是形象，而只有用激情熔铸起来的形象，才具有真正的审美价值。剧作家从现实生活中发掘出来的思想，是一部剧作的灵魂，正是它，赋予剧作家的产品以一定的社会价值；可是，戏剧最忌的是理性说教，思想必须饱含着激情，才能对观众产生巨大的感染力。戏剧的基本手段是动作，而动作不过是激发感情共鸣的有力手段；如果动作不能产生感情的反应，它就失去了自己固有的意义。在不同种类的剧作中，激情可能产生不同的效果：它有时引起观众热泪盈眶，有时使他们开怀大笑，有时促使他们深思冥想；但却不能没有它，失去了它，剧本就不能唤起观众的共鸣。在不同风格的剧作中，有的激情汹涌澎湃，犹如奔腾咆哮的江水；有的感情含而不露，就像水渗沙石之中……可是，如果没有它，剧本　①　。

剧作家需要技巧，但更需要激情。一位技巧娴熟但却没有激情的作家，最多只能成为熟练的匠人。剧本不能没有戏剧性，可是，戏剧性更需要激情的滋养；否则它　②　。

戏剧需要戏剧性，但也需要抒情性。两者应该是并行不悖，水乳交融，相得益彰。

不过谈到“抒情”，人们首先会想到诗，特别是抒情诗。抒情诗要求通过凝练、节奏鲜明、感情色彩浓厚的语言，抒发诗人对现实世界的内心感受，引起读者、听众的强烈共鸣。戏剧要求的是贯穿动作，是鲜明的人物性格，是完整、紧凑的情节，而这些却是抒情诗所不能容纳的；如果不顾戏剧的特性，在剧本中让人物脱离剧情发展去大抒其情，又会造成剧情的停滞。从这个角度来说，戏剧和抒情似乎是对立的。

可是，各种文学样式在内容和形式上的对立，都是相对的。别林斯基把抒情性称为“一切诗的生命和灵魂”，他认为“抒情性像元素一样进入一切其他种类的诗中，使之活跃起来，有如普罗米修斯的火焰鼓舞了宙斯的造物”。他还说：“如果没有抒情性，史诗和戏剧就会过于平淡，变得对自己的内容冷漠无情。”他的看法无疑是正确的。

1．根据文意，填入文中①  ②  两处的句子正确的一项是（　　）

A．① 就成了一片死寂的沙滩，是没有吸引力的。
② 就会是没有生命的枯木干枝，难收茂叶繁花之美。

B．① 就成了一片死寂的沙滩，是没有吸引力的。

② 就会是没有光泽的沙石瓦砾，难成灿烂辉煌之观。

C．① 就成了一条龟裂的干河，是没有生命力的。

② 就会是没有生命的枯木干枝，难收茂叶繁花之美。

D．① 就成了一条龟裂的干河，是没有生命力的。

② 就会是没有光泽的沙石瓦砾，难成灿烂辉煌之观。

2．文中先后两次引述别林斯基的话，作者引用这些话，要分别说明什么？用自己的话概括。（每条不超过20字）
______________________________________________________________________________

3．领会第四段中“从这个角度来说，戏剧和抒情似乎是对立的”这句话的含义，用自己的话加以概括。

（1）“这个角度”是指什么？（不超过20个字）_______________________________________

（2）“戏剧和抒情似乎是对立的”这句话的意思是什么？（不超过25个字）
_________________________________________________________________________

4．在论述戏剧和抒情的关系时，作者所要表述的一个最重要的意思是什么？请用自己的话概要写出。（不超过25个字）
_________________________________________________________________________________

 中国艺术表现里的虚与实(一)

1．A　2．D　3．演员跳出角色表现自己。

4．艺术家的意趣和个性。

5．B　6．EF
（二）1．C
2．（1）激情洋溢的剧作才具有真正的审美价值。

（2）戏剧少了抒情性，也就少了感人的艺术魅力。

3．（1）戏剧和抒情诗表现形式及其特点的差异性。

（2）戏剧性和抒情性之间对立是相对的，统一是绝对的。

4．戏剧需要抒情性，不过抒情成分必须有戏剧性。

