语文同步辅导教材
一、教学内容
《中国艺术表现里的虚和实》

二、教学重点
阅读中的融会贯通

(一)关于融会贯通

1．什么是融会贯通？

融会贯通，其词语意义是：融会，融合各种说法，领会其实质；贯通，贯穿前后，全面地理解。合起来说，就是把各方面的知识或道理融合贯穿起来，从而得到全面透彻地理解。作为阅读方法的融会贯通，有两层意思：一是对文章中各个部分的内容都经过细嚼慢咽，真正懂得之后，把各部分串连起来理解，加以融会贯通，弄清全文主要内容，把握精神实质；二是能触类旁通，举一反三，例如从文章所阐述的道理中，看出其普遍意义，并用来解释其他事物，甚至推陈出新。

2．阅读本文，怎样融会贯通？

这是一篇文艺学论文。要达到融会贯通的目的，就要从下列几个方面入手：

(1)把握本文的论述重点

这篇论文的标题“中国艺术表现里的虚和实”是论题，也点出了本文论述的重点。这

里的“中国艺术”，包括诗歌、戏曲、绘画、书法、建筑、印章、音乐、舞蹈等，主要论述绘画和戏曲；“表现”，文中主要指中国绘画、戏曲艺术空间表现；“虚和实”，指中国艺术中表现空间上的虚实结合、虚实相生。概括起来说，本文重点论述的是：中国绘画、戏曲艺术空间表现方面的虚实结合、虚实相生。

(2)理清全文思路。

这篇文章阅读难度较大，但只要我们采用陶渊明的“会意”阅读法，逐段读下来，是可以看出全文的写作思路的。文章从引荀子“不全不粹之不足以为美”入手，阐述“全”与“粹”、“虚”和“实”之间的关系，提出全文的中心观点：“全”和“粹”、“虚”和“实”辩证地统一、结合，是中国艺术传统中的重要表现手法。接着主要阐述中国绘画、戏曲空间表现方法：虚实结合、虚实相生。最后主要说明中国绘画、书法、戏剧、建筑里的空间感和空间表现，都是由舞蹈动作延伸，展示出虚灵的空间。全文论述逐层深入。为了理清全文思路，不妨借助于一些段落的领起句，如，“中国传统的绘画艺术很早就掌握了运虚实相结合的手法”，“关于中国绘画处理空间表现方法的问题，清初画家笪重光……说得很好”，“中国的绘画、戏剧和中国另一种特殊的艺术——书法，具有共同的特点，这就是它们里面都是贯穿着舞蹈精神（也就是音乐精神），由舞蹈动作显示虚灵的空间”等。找出这些句子，既有助于把握思路，又有助于领会论述重点。

(3)领悟文中的主要材料

本文征引的材料十分丰富，既有前人长短不等的言论，又有绘画、戏曲等作品。这些材料给阅读带来了一定的困难，但是，换个角度说，理解了这些材料，理解这些材料与作者观点之间的关系，也就能比较深入地理解文章的精神。

(二)课文难点研讨

1．中国绘画、书法、戏剧、建筑在表现空间方面有什么共同特征？

要把握中国的这些艺术样式在表现空间方面有什么共同特征，就要研讨相关段落，找出表现作者观点的语句，并加以概括。文中说，“中国传统的绘画艺术很早就掌握了运虚实相结合的手法”，笪重光“这段话扼要地说出中国画里处理空间的方法，也让人联想到中国舞台艺术的表演方式和布景问题”，书法“由舞蹈动作显示虚灵的空间”，“这种辩证地结合着虚和实的独特的创造手法，也贯穿在各种艺术里面”——大而至于建筑，小而至于印章，“都是运用虚实相生的审美原则来处理的，”文章末段总结道：“由舞蹈动作延伸，展示出来的虚灵空间，构成中国绘画、书法、戏剧、建筑里的空间感和空间表现的共同特征”。据此，我们可以作出这样的回答：我们的共同特征就是运用了虚实结合，虚实相生的美学原则。

2．文中引赵执信《谈龙录》里的一段话说的是什么意思？引这段话有什么作用？

赵执信《谈龙录》中一段话是这样的：

钱塘洪昉思，久于新城之门矣。与余友。一日，在司寇（渔洋）宅论诗，昉思嫉时俗之无章也，曰：“诗如龙然，首、尾、爪、角、鳞、鬣，一不具，非龙也。”司寇哂之曰：“诗如神龙，见其首不见其尾，或云中露一爪一鳞而已，安得全体？是雕塑绘画者耳！”余曰：“神龙者，屈伸变化，固无定体，恍惚望见者，第指其一鳞一爪，而龙之首尾完好，故宛然在也。若拘于所见，以为龙具在是，雕绘者反有辞矣！”

它的意思是：浙江杭州人洪昉思很久以来就在山东桓台人王渔洋门下，同我是朋友。有一天，洪昉思与刑部尚书王渔洋一起议论诗，他痛恨当时流行的诗歌没有章法，说：“诗，好像龙、头、尾、身上的鳞片，颈上的长毛，一个不具备，就不是龙。”刑部尚书笑他说：“诗好像神龙，见头不见尾，或者在云雾中露一个爪子一个鳞片而已，怎么会露出全体呢？那是雕塑绘画！”我说：“神龙屈伸变化，固然没有固定的身体，恍惚望见它的只是它的一鳞一爪，而龙的首尾完整，所以好像都在。假如拘泥于所看到的，以为龙的全体都在这里，那么雕塑绘画者反而有话说了。”

要分析作者引用这段话的作用，就要分析作者是在什么情况下引用这段话，引用前后又说了哪些话，作了哪些阐述。文章开头引荀子的话提出了“全”和“粹”、“虚”与“实”的关系问题，并且说：“既粹且全，才能在艺术表现里做到真正的‘典型’化，全和粹要辩证地法合、统一，才能谓之美。”接着引述上列赵执信的这段话。引这段话之前作者说道：“清初文人赵执信在他的《读龙录》里有一段话很生动形象化地说明这个全和粹、虚和实辩证的统一，才是艺术的最高成就。可见引用赵执信的一段话是为了证明作者对艺术表现中“全”与“粹”、“虚”与“实”的见解。引用这段话以后，作者又出分析洪昉思、王渔洋、赵执信三人的观点，认为洪昉思重视“全”忽视“粹”，王渔洋看重一爪一鳞而忽视“全体”，都是片面的；赵执信指出一鳞一爪的表现方式要能显示龙的“首尾完好宛然存在”，是一粒沙里看见一个世界，是中国艺术传统中的现实主义的创作方法。这也可以看出作者引用这段文字是为了证明“全”与“粹”、“虚”与“实”要辩证地统一、结合的观点。

因为王渔洋、赵执行都不大看得起雕塑和绘画，所以作者抓住这一点作褒贬，从而殊向对中国传统绘画艺术虚实结合手法的评论。这样看来，引这段还是具有结构上的过渡作用。

(三)触类旁通：用课文观点来分析下列一首诗的虚实结合手法

寻隐者不遇         贾岛

松下问童子，言师采药去。

只在此山中，云深不知处。

从标题可知，诗人要寻的是“隐者”，而所写的是与“童子”之间的一番对话。省去了三句问话，而写出了三句答话。全诗句句写实，“松”、“山”、“云”也都是实景。可是那位隐者却始终没有出场，这位隐者是否存在呢？他不仅存在，“采药去”了，就在“此山中”，而且让人们体会到他们“隐者”身份和他的思想品格。那郁郁的青松、悠悠白云，既象征着隐者思想品格，又令人产生无处可寻的联系。这便是虚实结合。实写与童子的对话，透露出诗人对隐者的敬慕之意和“不遇”的怅惘之情，这又是一种虚实结合。至于有人悟出更深一层的虚实结合；自觉所追寻的事物就在近前，却由于种种原因不能发现。这也许是有道理的。

练    习

一、翻译文中引用的下列句子

1．不全不粹之不足以为美

__________________________________________________________________________

2．洗尽尘滓，独存孤迥

__________________________________________________________________________

二、阅读下列文字，完成文后各题。

关于中国绘画处理空间表现方法的问题，清初画家笪重光①在他的一篇《画筌》（这是中国绘画美学里的一部杰作）里说得很好，而这段论画面空间的话，也正相通于中国舞台上空间处理的方式。他说：

空本难图，实景清而空景观。神无可绘，真境逼而神境生。位置相戾，有画处多属赘疣。虚实相生，无画处皆成妙境。

这段话扼要地说出中国画里处理空间的方法，也让人联想到中国舞台艺术里的表演方式和布景问题。中国舞台表演方式是有独创性的，我们愈来愈见到它的优越性。而这种艺术表演方式又是和中国独特的绘画艺术相通的，甚至也和中国诗中的意境相通。中国舞台上一般地不设置逼真的布景（仅用少量的道具桌椅等）。老艺术人说得好：“戏曲的布景是在演员的身上。”演员结合剧情的发展，灵活地运用表演程式②和手法，使得“真境逼而神境生”。演员集中精神用程式手法、舞蹈行动，“逼真地”表达出人物的内心情感和行动，就会使人忘掉对于剧中环境布景的要求，不需要环境布置阻碍表演的集中和灵活，“实景清而空景现”，留出空虚来让人物充分地表现剧情，剧中人和观众精神交流，深入艺术创作的最深意境，这就是“真境逼而神境生”。这个“真境逼”是在现实主义的意义里的，不是自然主义里所谓逼真。这是艺术所启示的真，也就是“无可绘”的精神的体现，也就是美。“真”“神”“美”在这里是一体。

做到了这一点，就会使舞台上“空景”的“现”，即空间的构成，不须借助于实物的布置来显示空间，恐怕“位置相戾，有画处多属赘疣”，排除了累赘的布景，可使“无景处都成妙境”。例如川剧《刁窗》一场中虚拟的动作既突出了表演的“真”，又同时显示了手势的“美”，因“虚”得“实”。《秋江》剧里船翁一支桨和陈妙常的摇曳的舞姿可令观众“神游”江上。八大山人③画一条生动的鱼在纸上，别无一物，令人感到满幅是水。我最近看到故宫陈列的齐白石画册里的一幅画上，画一根枯枝横出，站立一只鸟，别无所有，但用笔的神妙，令人感到环绕这鸟的是一个无垠的空间，和天际群星相接应，真正一片“神境”。

1．翻译“空本难图，实景清而空景观”

_________________________________________________________________________________________________

2．《画鉴》中所谓“位置相戾（相反）”是指艺术表现中哪二者之间位置相颠倒？结合上下文，理解不合文意的一项是（    ）

A．空景、实景                              B．真境、神境

C．虚、实                                  D．布置、表演

3．具体写出中国舞台表演方式的独创性和优越性。

(1)独创性：___________________________________________________________

________________________________________

(2)优越性：___________________________________________________________

________________________________________

4．“戏曲的布景是在演员的身上”这一句表达的是什么意思？

答：___________________________________________________________

5．结合末段所举八大山人、齐白石的画，说说“实景清初空景观”中“实景”和“空景”具体所指的内容是什么？

(1)实景：___________________________________________________________

(2)空景：___________________________________________________________

6．根据本文的内容，下列说法正确的两项是（    ）

A．中国传统的艺术很早就突破了自然主义和形式主义的片面性。

B．中国的舞台艺术、绘画艺术和诗歌艺术在表现形式上有相通之处。

C．中国画里的空间构成是显示一种类似舞蹈或音乐所引起的空间感。

D．艺术的启示的真是用任何形式都无法表达出来的。

参考答案

一、

1．不是既全面又精粹（地表现生活），就不能称为美。

2．删去粗劣的，只保留精粹独到的。

（前一句应尽量直译，后一句应意译）

二、

1．虚空本来就难以画出来，实在的景物清晰，虚空的景就显露出来了。图，动词，画；清，清晰。

2．B

3．(1)独创性：一般不设置逼真的布景，仅用少量的道具桌椅等。(2)优越性：演员可以集中精神传达出人物内心情感和行动，不受环境布景的影响。

4．演员结合剧情所作的灵活的表演能创造神奇的境界。

5．(1)一支桨和摇曳的舞姿、鱼、枯枝和鸟    (2)观众“神游”江上，满幅皆水，无限空间。

6．A、C
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