期末复习共用3课时

高二第四册语文期末复习（一）

学习目标
    1．了解戏剧这一艺术样式的特点。

    2．通过具体作品，把握戏剧冲突，体会戏剧语言并认识二者对人物塑造的作用．

教学时数

1课时

教学步骤

一、阅读能力培养释要。

    本单元学习中国现代和当代戏剧剧本以及外国戏剧剧本。学习重点是戏剧冲突、戏剧人物和戏剧的语言。

    在各类文学作品中，戏剧的矛盾冲突最为集中。因为戏剧表现的时间和空间有限，只有把生活中的矛盾集中起来，才能突出主要人物和主要事件。戏剧塑造的人物形象应该是活灵活现的，具有鲜明的个性。戏剧冲突、戏剧人物都是通过一定的戏剧语言表现的，其中戏剧人物的语言（台词）对展开戏剧冲突、塑造人物形象、表现主题思想起重要作用。

    欣赏戏剧作品，要认真阅读剧本，了解作品中的戏剧冲突，看看哪个冲突是主要的，冲突的实质是什么，进而明确这样的冲突表现了怎样的主题。比如节选的《雷雨》，有周朴园与鲁侍萍的冲突，与鲁大海的冲突，还有鲁大海与周萍的冲突，鲁侍萍与周萍的冲突。究竟哪个冲突是主要的呢?冲突的实质是什么呢？只要仔细阅读剧本，这些问题就不难解答。《茶馆》则有所不同，对于人物之间的局部的矛盾冲突，好理解，但如果把它上升到人民与旧时代之间的冲突，就不容易明白了。这就不仅需要反复朗读，仔细体会，教师还有必要介绍一些相关的资料，如写作的时代背景，作者谈自己剧本的创作体会等。

    欣赏戏剧作品，深入品味作品中人物的语言是至关重要的。不同的人物语言，反映了人物怎样不同的心理，表达了人物怎样不同的思想感情，含有哪些言外之意等，这些都必须在反复阅读的基础上仔细揣摩。反复阅读，不能只是让学生坐在那儿一遍一遍地默读或朗读，还可以抓住戏剧文学适合表演的特征，让学生分角色朗读，有条件的还可以让学生自己表演。这样不仅能激发学生的兴趣，使课堂教学生动活泼，而且能让学生通过别人的读或演受到感染，从而对戏剧人物有更深的了解。比如《雷雨》的第一场，周朴园与鲁侍萍的对话有缓有急，一个是急于打听，一个是欲言还休，一个是有怒有悔、想息事宁人，一个是悲中含情、无意受人怜悯，等等，对话看似简单，其实人物的内心活动都很强烈，思想感情都相当复杂。这样的场景，如果能经过排练表演出来，学生会有更深的感受，理解得也会更深入。当然，有些精妙的语言，特别是有潜台词的地方，教师还要做适当点拨，  引导学生深入体会。

    在仔细品味语言的基础上，进一步看看作品塑造了哪些不同的形象，把握不同形象的主要性格特征，并能够结合语言做些简单的分析。比如《雷雨》中的周朴园和鲁侍萍，《茶馆》中的王利发，《罗密欧与朱丽叶》中的罗密欧等。当然，对人物形象不要做概念的、架空的分析，要结合一定的语言、动作，分析得有理有据，实实在在。

二、基础知识聚焦

    （一）文学常识

    1．曹禺（1901—1996）  现、当代剧作家。原名万家宝，祖籍湖北潜江，从小爱好文学和戏剧，1933年创作了处女作四幕剧《雷雨》，以高度的艺术成就和现实主义的艺术力量震动了当时的戏剧界，标志着中国话剧艺术开始走向成熟，几十年来成为最受观众欢迎的话剧之一。1935年写成剧本《日出》，曾获《大公报》文艺奖。它与《雷雨》前后辉映于剧坛，奠定了曹禺在中国话剧史上的地位。1936年写了他惟一的涉及农村阶级斗争的剧作《原野》。抗日战争爆发后，创作有淳厚清新、深沉动人的优秀剧作《北京人》，并将巴金的小说《家》改编成剧本，还译有《罗密欧与朱丽叶》等。中华人民共和国成立后，曹禺历任北京人民艺术剧院院长、中国作家协会书记处书记、中央戏剧学院名誉院长、中国戏剧家协会主席等职。他创作了话剧《明朗的天》（获全国第一届话剧观摩演出剧本一等奖）、历史剧《胆剑篇》（执笔）、《王昭君》，出版有散文集《迎春集》及《曹禺选集》《曹禺论创作》《曹禺戏剧集》等。他的一些剧作已被译成日、俄、英等国文字出版。

2．老舍（1899—1966）  现、当代作家。原名舒庆春，字舍予，另有笔名絮青、鸿来、非我等。满族，北京人。一生写了约计800万字的作品。主要著作有：长篇小说《老张的哲学》《骆驼样子》《四世同堂》《火葬》等，中篇小说《月牙儿》《我这一辈子》。短篇小说《赶集》《樱海集》《蛤藻集》《火车集》《贫血集》。剧本《龙须沟》《茶馆》等。老舍以长篇小说和剧作著称于世。曾因创作优秀话剧《龙须沟》而被授予“人民艺术家”称号。他的作品已被译成20余种文字出版，以具有独特的幽默风格和浓郁的民族色彩，以及从内容到形式的雅俗共赏而赢得了广大的读者。

3．莎士比亚  英国著名戏剧家和诗人。莎士比亚是16世纪后半叶到17世纪初英国最著名的作家（本·琼斯称他为“时代的灵魂”），也是欧洲文艺复兴时期人文主义文学的集大成者。他写有37部戏剧，154首14行诗，两首长诗和其他诗歌。马克思称莎士比亚为“人类最伟大的天才之一”。恩格斯盛赞其作品的现实主义精神与情节的生动性、丰富性。莎氏的作品几乎被翻译成世界各种文字。1919年后被介绍到中国，现已有中文的《莎士比亚全集》。其主要成就是戏剧，按时代、思想和艺术风格的发展，可分为早、中、晚3个时期，早期（1590—1600年）：历史剧如《理查三世》（1592）、《亨利三世》（1599）等。喜剧如《仲夏夜之梦》（1596）、《第十二夜》（1600）、《皆大欢喜》（1600）等。悲剧《罗密欧与朱丽叶》（1595）。中期（1601—1607年）：悲剧代表作《哈姆霄特》（1601）、《奥赛罗》（1604）、《李尔王》（1606）、《麦克白》（1606）。喜剧《终成眷属》《一报还一报》等。晚期（1608—1612年）：《辛白林》（1609）、《冬天的故事》（1610）和《暴风雨》（1611）。

4．丁西林（1893—1974）  戏剧家，物理学家。原名丁燮林，字巽甫。江苏泰兴县人，主要作品集有《西林独幕剧集》《西林戏剧集》和《丁西林剧作选》等。

    （二）词语集解

    1．踉跄：走路不稳。

    2．凭吊；对着遗迹，坟墓等怀念（古人或旧事）。

    3．窥伺；暗中观望动静，等待机会（多含贬义）。

    4．吞噬：吞食；并吞。

    5．藏匿：藏起来不让人发现。

    6．攫住，抓住。

    7．风烛残年：比喻可能死亡的晚年（风烛：风中之烛）。

    8．袒护：对错误的思想行为无原则地支持或保护。

    9．敲竹杠：利用别人的弱点或借某种口实抬高价格或索取财物。

    10．初出茅庐：比喻刚进入社会或刚到工作岗位上来，缺乏经验。

    11．理屈词穷：理由已被驳倒，无话可说。

    （三）戏剧体裁知识

    1．戏剧：一种综合运用文学、音乐、舞蹈、美术等艺术手段，塑造人物形象，反映社会生活的舞台艺术。作为一种文学体裁的“戏剧”实指剧本。

    2．戏剧的基本要素：戏剧冲突和戏剧语言是戏剧文学的两个基本要素。在戏剧文学中，戏剧冲突具体表现为剧本人物的性格冲突，戏剧语言包括人物语言和舞台说明。

    3．戏剧的种类：

    （1）根据不同的艺术形式和表现手法，可分为话剧、歌剧、戏曲等。

    （2）根据剧情的繁简和结构的不同，可分为独幕剧和多幕剧。

    （3）根据题材所反映的时代的不同，可分为历史剧和现代剧。

（4）根据矛盾冲突的性质和表现手法的不同，可分为悲剧、喜剧和正剧（悲喜剧）。

    （四）戏剧基础知识介绍。

    1．戏剧冲突。

    所谓“冲突”，就是矛盾斗争的一种表现形式。生活矛盾和戏剧冲突既有密切联系，又有显著区别。生活矛盾是戏剧冲突的基础，戏剧冲突必然反映生活矛盾。生活矛盾一般是散漫的、进展迟缓的、错综复杂的，有的矛盾没有激化成冲突就转化了。而戏剧冲突是由作者经过对生活的体验和思考，加以集中、想象加工而成的。20 世纪 40 年代初，晋察冀边区某地传出“白毛仙姑”的故事，讲的是一位佃农的女儿因不堪压迫而逃进深山多年，以致全身长满白毛。当时解放区的革命文艺工作者在这个民间传说的基础上进行了艺术构思，以戏剧的形式来反映新旧社会农民的不同生活。革命斗争的现实，决定了这出戏的戏剧冲突是表现农。民阶级和地主阶级之间不可调和的社会生活矛盾。这就是著名的民族新歌剧《白毛女》。由此可见，戏剧冲突应该比生活矛盾更强烈，更典型，更集中，更富于戏剧性。

    在戏剧文学中，戏剧冲突主要具体表现为剧中人物的性格冲突，对立性格的人物发生的面对面的冲突就构成了戏剧冲突。剧中人物由于阶级立场、政治观点、社会地位、文化教养、生活环境等不同，对同样的社会现实会采取不同的态度，形成各种各样的矛盾冲突。戏剧文学有的反映了阶级之间的矛盾，有的反映了各个阶级或集团内部的矛盾，有的反映了因人们所处地位或认识的不同而引起的矛盾，有的则反映了人们内心的矛盾。《雷雨》中的周朴园既有与鲁大海之间的阶级矛盾，又有与繁漪、周萍、周冲等人的家庭成员之间的矛盾，还有在对待侍萍问题上的心灵的矛盾。这些矛盾的共同作用使他成为一个性格复杂的人物，与周围的人物发生了震撼人心的戏剧冲突。

    戏剧冲突是曲折发展、逐步上升到高潮的戏剧运动，所以一定是不断变化的、发展的。例如《雷雨》第二幕，最初冲突的双方是周朴园和鲁侍萍，鲁大海上场后冲突就转到周朴园与鲁大海之间，随着剧情的进展，周萍与鲁大海、鲁侍萍与周萍的冲突等又搅和到一起，使这一幕的戏剧冲突更丰富而激烈，推动剧情向前发展。在最后一幕中冲突以异常剧烈的形式爆发，戏在高潮之中结束。

    戏剧冲突主要表现为一系列的戏剧动作。人物之间的矛盾只有通过戏剧动作才会成为冲突，展示人物性格的基本手段也是戏剧动作。所谓戏剧动作既指能够看得见的人物外部形体动作，又指人物内心动作，它往往通过外部动作、语言动作来表现。《雷雨》第二幕里，当周朴园吩咐鲁侍萍“先下去”时，鲁侍萍“望着朴园，泪要涌出”，只问了一句；“老爷，没有事了？”这简单的话语和极细微的动作很好地表现出了鲁侍萍愤恨、失望等心情，内心活动很明显，比激烈的语言和大幅度的形体动作更能打动人心。

    2．戏剧语言。

    戏剧语言包括人物语言和舞台说明。舞台说明是一种叙述语言。它虽是剧本中不可缺少的组成部分，但仅是一种辅助手段。对于戏剧文学来说，重要的是人物语言——台词。高尔基在《论剧本》中说：“剧中人物之被创造出来，仅仅是依靠他们的台词，即纯粹的口语，而不是叙述的语言。”在戏剧文学中，故事情节的进展、人物性格的揭示和剧作家对人物事件的评价，一般都依靠人物语言来完成。也因为如此，我们在谈到戏剧语言时，往往多指的是人物语言。

    剧种不同，戏剧语言的形式也有差异。话剧以对话为主，语言比较接近生活，如《雷雨》。歌剧主要是以演员的歌唱来表现剧情，有的歌剧只有歌唱，没有对话和独白，如西洋歌剧；有的歌剧则是三者兼而有之，如民族歌剧《白毛女》。戏曲语言以歌唱和说白（除唱词部分以外的台词）并重，讲究押韵，有的传统戏曲多用文言，如《窦娥冤》。不过，尽管戏剧语言的形式有所不同，却都有一些共同的特性：

    第一，戏剧语言是表达戏剧冲突的重要手段，台词必须富于动作性，能推动剧情发展。《雷雨》第二幕里，鲁侍萍意外地见到周朴园后，两个人有一大段对话。表面上看起来，这对从前的恋人不动声色，作者也没有为他们设计过多的动作，然而我们仿佛看到了周朴园与鲁侍萍在很短的时间内所产生的一系列复杂、矛盾的心理活动历程。几十年的风风雨雨，一时间的哀哀怨怨，作者将细腻的思想感情变化通过对话淋漓尽致地表现出来，深化了人物，加剧了冲突，有着很强的动作性。

    第二，戏剧语言耍有个性和表现力。剧中人物的语言不仅要准确、生动地表达人物的思想感情和意图，而且要符合人物的身分、性格、年龄以及他们所处的特定的环境。作者不能让剧中人物都说同样的话，也不能让他们做作者的传声筒，而应让他们都说有自己性格的语言。

    除对话外，人物语言还有独白，用来直接揭示人物的内心世界，具有强烈的感染力。如《屈原》中通常被称为“雷电颂”的屈原的一段长篇独白，尽情地表现了屈原对黑暗势力的仇恨与愤怒，对光明的热烈追求。这段独白对塑造屈原这个崇高的爱国者的形象有重要的作用。

    第三，戏剧语言应精练，有潜台词。它虽从生活中来，但经过作者的提炼和加工。好的台词总是以最少的语言表达最丰富的内容。例如《雷雨》第二幕里有一段对话，当周朴园说死去的侍萍和周家“有点亲戚”时，鲁侍萍追问一句：“亲戚？”周朴园：“嗯，——我们想把她的坟墓修一修。”鲁侍萍：“哦，——那用不着了。”这一    “嗯”一“哦”言简意深，活脱出了周朴园的伪善和鲁侍萍的刚强，揭示出人物内心世界的变化。

    第四，戏剧语言还要动听、上口，浅显易懂。这样演员宜于表演，观众容易接受，会加强戏剧的艺术效果。

三、单元测试
（一）
1．下列加点词注音全部正确的一项是

    A．卓（zhuó）越  憔（qiáo）悴  惩（chén）罚  风烛（zhú）残年

    B．勉强（qiáng） 竹杠（gàng）  装祯（zhēn）  颠沛（pèi）流离

    C．鞭笞（chī）   桎梏（gù）    摒（bìng）除  瞠（táng）目结舌

    D．江堤（dī）   惊愕（è）     伺（cì）候    颐（yí）指气使

2．选出下列词语中书写有误的一项

    A．自食其力    兵慌马乱    别出新裁    随机应变

    B．尽善尽美    绿林好汉    胜券在握    党同伐异

    C．再接再厉    相形见绌    老气横秋    寿终正寝

    D．洪福齐天    杳无音信    天遂人愿    惊惶失措

3．下列各句中加点的成语使用不正确的一项是

    A． 我们提倡韦编三绝的读书精神，更提倡学以致用，期待创新人才的大量出现。

    B． 某些人以祸起萧墙来解释巴尔干地区战争危机的本源，显然是有失公允的。

    C． 读鲁迅的作品，你会随着作品一起愤怒、忧伤、欢喜，时而陷入沉思，时而掩卷失笑，叹为观止。

    D． 坚持环境综合治理的方针，反对本位主义，警惕和防止出现以邻为壑的倾向。

4．下列各句没有语病的一项是

    A． 这本杂志的对象，主要是面向中小学语文教师及其他语文工作者。

    B． “无纸化”是一种全新的阅卷方式，阅卷老师面对的不是考生的原始答卷，而是在网上对扫描后的考生答卷进行评阅。

    C． 利用各种条件培养和提高中小学教师的业务水平，已经成为教育部门的当务之急。

    D． 能不能既增加产品产量、又减少资金投入呢？我们的回答是肯定的。

5．下列括号内的两种表述分别编为四组，表述全都恰当的一项是

    ①鲁大海——四凤的哥哥，鲁贵的半子。他身体魁伟，（a．粗黑的眉毛；b眉毛粗而黑），两颊微微陷下去。

    ②天山连绵几千里，（a．不论高山、深谷，不论草原、湖泊，不论森林、溪流；b．不论高山、深谷，不论草原、森林，不论溪流、湖泊），处处都有丰饶的物产。

    A．①a②a    B．①a②b    C．①b②a    D．①b②b

6．依次填入下面文字中横线处的关联词语，恰当的一项是

考试与教学内容涉及的范围必须一致，      ，考试依据《教学大纲》无疑是正确的。      ，考试与教学又有所不同。教学是使学生从不知  

    知之较少到知      知之较多，从能力较低到能力较高的过程，而考试则是检验学生的学习效果。《教学大纲》规定如何教学，《考试说明》    规定考试的性质、内容、形式等。
    A．因此    但是    或    或    则

    B．当然    但是    和    和    只

    C．因此    因此    或    或    只

    D．当然    因此    和    和    则

7．下列有关文学常识，说法错误的一项是

    A． 曹禺原名万家宝，中国现代著名剧作家。1933年清华大学毕业前夕写出震惊世界文坛的处女作《雷雨》，以后又陆续创作了《日出》《原野》《北京人》《胆剑篇》《王昭君》等剧本。

    B． 老舍原名舒庆春，是中国现代著名作家，1951年被授予“人民艺术家”称号。《茶馆》是其剧作中成就最高的一部。他创作的话剧剧本还有《龙须沟》《方珍珠》《西望长安》《四世同堂》《骆驼样子》等。

    C． 莎土比亚是文艺复兴时期英国杰出的戏剧家、诗人，其作品是人文主义文学的杰出代表，代表作品有《李尔王》《哈姆雷特》《奥赛罗》《罗密欧与朱丽叶》《威尼斯商人》等。

    D． 戏剧冲突主要指剧本中所展示的人物之间、人物自身及人与环境之间的矛盾冲突，其中主要表现为剧中人物的性格冲突，如《雷雨》就是这样；而《茶馆》则主要展示人民与旧时代之间的矛盾冲突。

8． 下列句中加点的人称代词比括号里的人称代词更能体现人物的性格，指出分析错误的一项

    A． 周朴园：这个人跟我们（我）有点亲戚。——用“我们”淡化了周朴园和“这个人”的关系，更利于表现周朴园尽力掩饰自己的虚伪特性。

    B． 周朴园：……如果你觉得心里有委屈，这么大年纪，我们（你）先可以不必哭哭啼啼的。——用“我们”拉近了周朴园和鲁侍萍的距离，表明周朴园良心发现，为过去的过失内疚。

    C． 鲁侍萍：……三十年前，过年三十的晚上我生下你（我们）的第二个儿子才三天，你为了要赶紧娶那位有钱有门第的小姐，你们（你）逼着我冒着大雪出去，要我离开你们周家的门。——第一处用“你”更能突出鲁侍萍对周朴园的痛恨，第二处用“你们”是将矛头直指周家这个罪恶的封建的资产阶级家庭。

    D． 周朴园：你（我们）的第二个孩子你不是已经抱走了么？——这里用“你”更能表现周朴园怕承担责任的自私、冷酷的特性。

（二）
    阅读下面文字，完成9—12题。

    布景：勤政殿。

    人物：光绪、林旭、杨仪、袁世凯等。

          （光堵坐着向下问。）

    光：康有为已经走了吗？

          （林、扬等跪在地下。）

    杨：康有为是昨天下午乘火车走的，等到步兵纯领派人来逮捕他，已经到了天津了。

    光：（连连点头）昨天他们上的奏折，我本来觉得大冒险，可是事到如今，也只能冒险试一试了。

    杨：兵贵神速，请陛下当机立断，先发制人。

    光：好，你们先退下，我这就召见袁世凯。

    杨等：是。

          （扬等退下，袁世凯上殿，跪拜如仪。）

    袁：微臣袁世凯恭请圣安。

          （光堵略一踌躇。）

    光：朕现在维新变法，你能为朕效忠吗？

    袁：臣愿为新政效命！

    光：目前有人反对新政，你知道吗？

    袁：臣略知一二，不过皇上已经亲政多年，皇上的圣明远播四海，太后应该不干预朝政才是。

    光：要是太后决意阻挡新政，你看朕应该怎么办？

    袁：陛下圣裁，君不敢妄议。

    光：（大喜）你真是本朝的栋梁。

    袁：（磕头）谢陛下。

    光：（起立注视袁片刻，郑重地）现在有一件机密要事，朕想派你去办……你愿意吗？

    袁：（抬头，沉着地）但不知道皇上要臣办什么机密要事？

    光：（自袖中抽出一纸，交给袁）你拿去看。

          （坐下。）

          （袁接过纸条阅读。光绪目不转睛地看着袁。袁接着再低头缓缓地阅读，阅毕，双手徐徐无力地垂下，低头不语。）

    光：你……你办得了吗？

    袁：（略一踌躇）臣愿尽忠。

    光：这是国家之福！（将座旁小几上之密诏金箭拿在手中。光绪将密诏付袁，袁跪接。）

    光：现在朕先派你去做钦差，另外再给你手谕一道、金箭一枚，你坐第一班火车到天津，杀死了荣禄，你就是直隶总督……你再带一万新兵进京，围住颐和园，请太后交出政权……你的责任重大，要小心在意才好。

    袁：微臣尊旨。

    光：你真能忠心不变吗？

    袁：臣情愿鞠躬尽瘁，死而后已。

    光：（郑重地恳切地）朕把身家性命跟国家的命运，都交给你了。（光绪拿着金箭，手颤动，望着金箭，又望着袁世凯。）

    光：这金箭不是轻易可以动用的，你拿了它，就有生杀的大权，你千万不要奉负了朕的托付。

          （袁磕头，将手谕卷折藏起。）

    袁：皇上请放宽心。

    （光绪忙以金箭付袁，袁磕头谢恩，帝急扶他起来。）

    光：你千万要胆大心细，别误了大事！

    袁：（请安）微臣尊旨……事不宜迟，臣即刻动身了。

          （光绪再向袁嘱咐着。）

    光：朕专等你的好消息！

    袁：是（向帝叩头起立，倒退出去。）
9． 本场中，光绪有这样一句话：“好，你们先退下，我这就召见袁世凯，”光绪这样做是因为

10，文中对光绪和袁世凯都有“略一踌躇”的描写，各有什么意义？

11．“皇上请放宽心！”这句话表现袁对皇上               。
12．“袁接过纸条阅读．光绪目不转睛地看着袁。袁接着再低头缓缓地阅读，阅毕，双手徐徐无力地垂下，低头不语”。对这段细节描写作用的分析，不恰当的一项是

    A． 暗示了纸条内容的重要性。

    B． 袁世凯两次阅读纸条，写出他的紧张心情；“双手徐徐无力地垂下”，写出了袁内心的胆怯。

    C． 写出了光绪渴望袁世凯遵旨的迫切心情。

    D． 刻画出袁世凯的奸刁狡猾和光绪的平庸无能。

参考答案
（一）1．D    2．A    3．C    4．D    5．D    6．A

7．B    8．B

    （二）9．①改良派与保守派的斗争已到白热化程度，改良派采取对策已到刻不容缓的地步。②光绪召见袁世凯是冒险行事，因为他对袁还并不怎么了解。③改良派早就看中了袁世凯，只是对他不放心，召见他既是形势所迫，也是光绪反复思考的结果。

    10．光绪的“踌躇”一是表示思考对付袁世凯的策略，二是

含有对袁不太放心的意思，袁的“踌躇”侧重于老谋深算的意思。

    11．虚情假意

    12．D

高二第四册语文期末复习（二）
学习目标
欣赏中国古代戏曲的语言和艺术手法。

教学时数

1课时

教学步骤

一、阅读能力培养释要。

    本单元学习中国古代戏曲，鉴赏重点是古代戏曲的语言和艺术手法。

    中国古代戏曲主要指元杂剧和明清传奇。课文《窦娥冤》《长亭送别》分别为元杂剧《窦娥冤》《西厢记》的节选，《闺塾》《哀江南》分别为明代传奇《牡丹亭》、清代传奇《桃花扇》的节选。前两篇是教读课文，后两篇是自读课文。

    古代戏曲的语言包括曲词、说白和科介。曲词、说白是剧中人物的语言；科介是舞台提示，是对剧中人物的主要动作、表情和舞台效果的简要说明。三者各有不同作用和特点，交相配合，推动剧情的发展，塑造人物形象。鉴赏戏曲语言，要着重品味人物语言并以曲词为主，又要三者结合，整体鉴赏。

    古代戏曲的语言通俗，多用口语。古代戏曲具有以“曲”为形式的诗剧的特点，其曲词的语言是诗化的语言。鉴赏古代戏曲的语言，要注意理解其中的古白话词语；注意了解曲词具有抒情性和音韵美的特点，以及它常用的比喻、夸张、用典、对偶、排比等修辞方法。

    鉴赏古代戏曲语言，一要反复诵读，增强语感；二要仔细揣摩，注意戏曲语言的动作性和个性化。在教学中，应把诵读作为重要环节，加强指导，让学生在课堂上基本读熟课文并落实本单元安排的背诵要求。揣摩剧中语言，要注意抓住重点鉴赏，不仅要理解其意思，了解其修辞特点，更要注重其表达效果，仔细体会其中的情味。

    古代戏曲常常运用浪漫主义和借景抒情的艺术手法。浪漫主又手法以超现实的想像、夸张，奇异的情节，来塑造人物形象，反映生活；借景抒情手法则继承了我国古代诗歌注重意境美的传统，是一种形象化和富于诗意的表现人物感情的方法。鉴赏时，要着眼于艺术效果，通过揣摩语言来品味浪漫主义手法所表现的奇特魅力，以及借景抒情手法所表现的意境之美。

二、基础知识聚焦

    （一）文学常识

    1．关汉卿  元代杂剧作家。号已斋（一作一斋）。大都（今北京市）人。约生于金末或元太宗时，贾仲明《录鬼簿》吊词称他为“驱梨园领袖，总编修师首，捻杂剧班头”，可见他在元代剧坛上的地位。关汉卿编有杂剧67部，现存18部。个别作品是否出自关汉卿手笔，学术界尚有分歧。其中《窦娥冤》《救风尘》《望江亭》《拜月亭》《鲁斋郎》《单刀会》《调风月》等，是他的代表作。

2．汤显祖（1550—1616）  明代戏曲作家。字义仍，号若士，海若，海若士，晚年号茧翁，自署清远道人，江西临川人。戏曲有《紫萧记》《邯郸记》《紫钗记》《牡丹亭》《南柯记》等五种传奇，后四种合称《临川四梦》或《玉茗堂四梦》。诗文有《红泉逸草》《问棘邮草》《玉茗堂全集》《玉茗堂尺牍》等。

3．王实甫  元代曲作家，大都人，生平不详，所作杂剧今知有十四种，现存《西厢记》《破窑记》《丽春堂》三种，《芙蓉亭》《贩茶船》两剧各存一折曲词，另有散曲数首。其中《西厢记》尤为出色，此剧故事最早见于唐代元稹所作的传奇小说《莺莺传》，并以五本二十折或二十一的篇幅打破了元杂剧每剧四折的体例，又以每折剧中人物均有可唱的方式，突破传统的每折只有一人可唱的限制，对戏曲文学发展影响很大。

4．孔尚任（1648—1718）  字聘之，又字季重，号东塘，别号岸堂，自称云亭山人，山东曲阜人，孔子64代孙。用10年时间苦心经营，三易其稿，于康熙三十八年完成名剧《桃花扇》。上演后，名动京城，与洪昇并称“南洪北孔”。孔尚任的戏剧作品除《桃花扇》外，还有和顾彩合撰的《小忽雷》传奇。孔尚任的诗文有《湖海集》《岸堂稿》《长留集》等，是我们今天考查他生平思想的重要资料。

    （二）词语集解

    1．嗟怨：叹息抱怨。

    2．罪愆：罪过。

    3．甘霖：指久旱以后所下的雨。

    4．前合后偃：表示两种事物或行为在空间或时间上一前一后。

    5．孤身只影：孤单一人。（多指没有亲属或亲属不在身边）

    6．负屈衔冤：遭受委屈或冤屈。

    7．苌弘化碧：苌弘，周朝的贤臣。传说他无罪被杀，他的血被蜀人藏起来，三年后变成了美玉。碧，青绿色的玉。

    8．望帝啼鹃：望帝，古代神话中蜀王杜宇的称号。传说他因水灾让位给他的臣子，自己隐居在山中，死后化为杜鹃，日夜悲啼，啼到血出才停止。

    9．古陌荒阡：指通往坟墓的道路。

    10．余荫：封建时代由于父祖有功而给予子孙入学或任官的权力。

    11．萋迷：悲伤；怅惘。

    12．厮守：相守，相聚。

    13．狼藉：乱七八糟；杂乱不堪。形容人的名声极坏。

    14．罗帏：帐子。

    15．青鸾：比喻夫妻。

    16．残照：落日的光辉。

    17．胸臆：指心里的话或想法。

    18．举案齐眉：形容夫妻相敬。

    19．蜗角虚名：“蜗角”，形容极小。微不足道的虚名声。

    20．蝇头微利：比喻非常小的利处。

    21．淡烟暮霭：淡淡的烟雾，傍晚的云气。

    22．萧条：寂寞冷落，毫无生气。

    23．祭扫：祭祀扫除。

    24．翡翠：①鸟的一属，羽毛可作装饰品。②矿物，成分是NaAl（Si2O6）。绿色、蓝绿色或白色中带绿色斑纹，有玻璃光泽，硬度6—7，可做装饰品。

    25．丹墀（chí）：宫殿阶上之地叫做“墀”，涂以红漆，故称“丹墀”，是臣子朝拜皇帝的地方。

    26．粉黛：①妇女化妆用的白粉和青黑色的颜料。②借指妇女。

    27．笙箫：指管乐器。

    28．水榭：临水的供人游玩和休息的房屋。

    （三）关于元杂剧

    元杂剧是用北曲（北方的曲调）演唱的一种戏曲形式。金末元初产生于中国北方。是在金院本基础上以及诸宫调的影响下发展起来的。

    作为一种新型的完整的戏剧形式，元杂剧有其自身的特点和严格的体制，形成了歌唱、说白、舞蹈等有机结合的戏曲艺术形式，并且产生了韵文和散文结合的、结构完整的文学剧本。

    在结构上，一本杂剧通常由四折组成。一折相当于现代剧的一幕或一场，是故事情节发展的一个较大的自然段落，四折一般分别是故事的开端、发展、高潮和结局。四折之外可以加一二个楔子。楔子一般放在第一折之前，介绍剧情，类似现代剧中的序幕；也有的放在两折之间，相当于后来的过场戏。但也有少数杂剧突破了一本四折的形式，如《西厢记》是五本二十一折的连本戏。每本杂剧的末尾有两句、四句或八句对语，用以概括全剧内容，叫做“题目正名”。如《窦娥冤》结尾的“题目”是“秉鉴持衡廉访法”，“正名”是“感天动地窦娥冤”。

    在音乐上，杂剧的每折用同一宫调的若干曲牌组成套曲。楔子只能用一二支小令，不能用套曲。宫调，即调式，相当于现代音乐的C调D调等。曲牌，是曲调的名称，每个曲牌都属于一定的宫调。剧本中每套曲子的第一支曲子前面都标明宫调。如《窦娥冤》第三折第一支曲子标示的【正宫】【端正好】，表示这一折自[端正好]以下各曲均属【正宫】。

    杂剧角色分为末、旦、净三大类。每类又可分为外末、副末、冲末、大末、小末；正旦、外旦、贴旦、老旦、花旦；副净、二净等。其中正末为男主角，正旦为女主角。此外，还有以剧中人职务身份为名的杂角，如驾（皇帝）、孤（官员）、卜儿（老年妇女）、孛老（老年男子）、洁郎（和尚）等。

    杂剧的舞台演出由“唱”“白”“科”三部分组成。唱是杂剧的主要部分。除楔子中可由次要角色唱以外，一剧四折通常由主角一人唱到底，其他角色有白无唱，正末主唱的称“末本”，正旦主唱的称“旦本”。也有变例，如《西厢记》第四本就出现了莺莺、张生、红娘轮唱的情况。剧本中的唱词，即曲词，是按照曲牌规定的字数、句法、平仄、韵脚填写的，也可以在曲牌的规定之外，适当加入衬字或增句。每折的曲子必须一韵到底，不能换韵。白，即宾白，是剧中人的说白，因“唱为主，白为宾，故曰宾白”。有散白、韵白，，又分对白、独白、旁白、带白等。剧本还规定了主要动作、表情和舞台效果，叫作“科范”，简称“科”，如“再跪科”“鼓三通、锣三下科”。
    （四）关于明清传奇

    明清传奇是以唱南曲为主的长篇戏曲形式，是宋元南戏的进一步发展。它与杂剧主要有以下区别。

    1．杂剧体制的通例是四折一楔子，不标折目；传奇不称“折”而称“出”，并加出目，出数不定。多是四五十出的长篇。传奇没有楔子，第一出是“家门”，又叫“开场”，由副末说明创作意图，介绍剧情概况，它不是剧情的组成部分。开场之后，第二出才是正戏。开场用的是词牌而不是曲牌。

    2．传奇和杂剧一样有唱、白、科，但不像杂剧那样通常由一个角色唱到底，而是各种角色都可以唱，可独唱、对唱、轮唱和合唱；传奇中不称“科”而称“介”；重要人物上场时先唱引子，继以一段定场白，每出戏有下场诗。

    3．杂剧和传奇在音乐上都采取曲牌联套的方式，所不同的是：杂剧每折限用一个宫调，一韵到底；传奇每出不限只用一个宫调，可以换韵。杂剧演唱用北曲，传奇多用南曲，并吸收北曲，创造了“南北合套”的方法。例如《桃花扇》中的《哀江南》就是一套北曲。北曲豪迈雄壮，南曲婉转柔媚，因而传奇与杂剧的音乐风格各异。

    4．传奇的角色与杂剧大同小异，但角色增多，分工更细。杂剧的主角是末、旦，传奇的角色是生、旦。传奇也有末，但不是主角。

    总之，传奇与杂剧相比，规模更宏大，曲调更丰富，角色分工更细致，形式更自由灵活，因此更便于表现生活。

三、单元测试
（一）
1．下列加点字的注音有误的一项是

A．瀽（jiǎn）  饿莩（piǎo）   前合后偃（yǎng）  咂（zá）

B．谂（shěn）  余荫（yìn）   燕舞丹墀（chí）   屦（jù）

C．揾（wèn）  盥（guàn）漱  苌（cháng）弘化碧  窈窕（yǎotiǎo）

D．葩（pā）   赓（gēng）诗  湛（zhàn）湛青天   蹂（róu）

2．下列词语中没有错别字的一项是

    A．悬梁刺骨    荆条    插科打诨    礼上往来

    B．英雄辈出    潇洒    川流不息    举案齐眉

    C．司马青衫    亢旱    罄竹难书    走头无路

    D．望帝啼鹃    款步    流觞曲水    一脉相成

3．下面文字中横线上依次填人的词语，正确的一项是

    窦娥临刑发出三桩誓愿，感天动地，具有震撼人心的力量。“血溅白练”是      ，希望刑场围观的人群能立刻了解她的冤屈，以证明她“委实的冤情不浅”；“六月飞雪”是      ，希望自己的冤屈将像古代的邹衍那样得到上天的反应，以雪花覆盖她纯洁的躯体，表明她的清白；“亢旱三年”是       ，希望上天惩治邪恶，把斗争锋芒指向贪赃枉法、草菅人命的昏官贪吏。总之，三桩誓愿虽然在现实生活中不可能出现。但这种        主义的艺术手法却使窦娥的反抗精神达到了顶点，从而表达了人民的意愿也使全剧达到了高潮。

    A．昭雪    现冤    感天    现实

    B．感天    昭雪    现冤    浪漫

    C．现冤    感天    昭雪    浪漫

    D．感天    现冤    昭雪    现实

4．下列各句中加点的虚词，使用正确的一项是

A． 要将大约一亿一千万农户由个体经营改变为集体经营，并且进而完成农业技术改革，确实有很多的困难。

B． 鲁侍萍看着周萍，关于这个儿子她已经彻底失望了。

C． 阅读戏剧作品不仅要仔细阅读台词，甚至还要看舞台提示。

D． 经过多年的摸索，终于找到了这种病的病因，故而为彻底战胜这种疾病创造了条件。

5．下列各句中加点的成语使用恰当的一项是

A． “反腐败”成了时下影视、文学等艺术创作炙手可热的题材。

B． 谭一辉今天照常出门，母亲不以为然，直至接到居委会的通知，才知道儿子已自焚身亡。

C． 暴雨如注，泥泞满路，汽车已无法行驶，防汛抢险队只好安步当车，跋涉一小时赶到了水库。

D． 听说某县长被查犯有贪污罪，这消息定然是空穴来风，不会没有根据。

6．下列各句使用的修辞手法，判断正确的一项是

    ①泪添九曲黄河溢，恨压三峰华岳低

    ②荒村雨露宜眠早，野店风霜要起迟。

    ③泪随流水急，愁逐野云飞。

    ④眼看他起朱楼，眼看他宴宾客，眼看他楼塌了！

    A．夸张    互文    对偶    排比

    B．排比    互文    对偶    夸张

    C．排比    对偶    互文    夸张

    D．互文    对偶    夸张    排比

7．下面作品、作家、体裁连线有误的一项是

    A．《窦娥冤》——关汉卿——元杂剧

    B．《西厢记》——王实甫——明传奇

    C．《牡丹亭》——汤显祖——明传奇

    D．《桃花扇》——孔尚任——清传奇

8．下列有关文学常识的表述，错误的一项是

    A． 元杂剧是在前代戏剧艺术和讲唱文学的基础上发展起来的。它的出现，标志着中国传统戏曲艺术进入成熟阶段。

    B． 《窦娥冤》和《西厢记》代表了元杂剧的最高成就。元杂剧是我国文学史上继唐诗、宋词之后，又一个文学发展的高峰。

    C． 关汉卿是我国文学史上最早的伟大戏剧家，他和欧洲一些大戏剧家莎士比亚、莫里哀齐名，并是同一时期世界文化名人。

    D． 明代是继元代之后中国戏剧史上的又一个繁荣时期。传奇是明代的主要戏曲样式，并持续到清代，代表作有汤显祖的《牡丹亭》、洪异的《长生殿》、孔尚任的《桃花扇》。

（二）
    阅读下面的文字，完成9—12题。

    历史是什么？曾有过这样一句“名言”：“历史不是任人雕刻的大理石。”事实上，我们今天看到的形诸文字的“历史”，正是人们雕刻的“大理石”！或假乎于时代思想，甚或假手于某些“超人”。我们所能感知、认同乃至品味的只是雕刻得如何而已。我们能苛求雕刻师吗？不，反躬自问，你自己不也是个不署名的小小雕刻师？于是面对“大理石”，要求历史剧“再现历史”或者说“艺术地再现历史”，不啻“乌托邦”！

    我所理解的历史剧可以简化为两个宇：传神。历史并非不可知。历史确是一种真实的存在，而且是永远发展着的存在。就历史的局部、细部而言，人人可以感知；而作为整体的历史，却是任谁也无法把握。历史犹如向着天涯奔流不息的长河，诗剧作家所能做到的只是追寻浩浩平行经波峰浪谷间的神韵，从一抹浪花中窥视江河的底蕴。

    然而，人毕竟是伟大的！人不仅仅属于历史，人更献身于现实中大地上活生生的生活，人可以挣脱历史的羁绊，站在历史之外评点历史。正如加缪所说，人“还在自然秩序中发现了一种存在的理由”，人“可能拒绝整个历史，而又与繁星和大海的世界相协调”（引自《反抗者》）。史剧作家认清了这种定位，他的创作就可以追求一种“间离效果”。人和剧同时获得解放，所传达的是历史之神。正是从这个意义上，我十分推崇迪伦马特的“非历史的历史剧”，尤其欣赏他的《罗慕路斯大帝》。

    历史离不开人和事，事是人做出来的。因此，历史的核心是历史人物。历史人物早已“托体同山阿”，身与灵俱灭。留给后人的是枯寂的文物。其中最主要的是文字记载、人物的自述和他人的叙述。文字记载纵然累万，毕竟有限，且为当时的统治思想所囿，更不乏无稽与造假，历史的烟尘往往演化成障目浓雾。为免“雾失楼台”，必须拨开迷雾，登堂入室，窥其形而察其神。对于史剧作家来说，在一番深入研究之后，手中那支五色笔即使未能挥洒出形神兼备，也宁可失其形，不可失其神！

    历史剧创作的目的不是再现历史上的场面，也不是“复活”历史上的人物，而是借助历史场面和历史人物，传达史剧作家在当今时代所感悟到的审美理想。同样是匆匆的过客，史剧作家要在“大理石”上刻下他的印记！

    文学剧本说到底是剧作家个人的创造。这一创作规律决定剧作家的创作个性必然要在作品中张扬，从思想意蕴、审美情趣到艺术风格乃至遣词用字。同一题材可以有不同的剧本，其所以雅俗文野，正是创作个性的殊异所造成的。对于历史剧创作来说，既要传历史之神，又要传人物之神，还要传作者之神！
9． 作者在第一段中为什么说“面对‘大理石’，要求历史剧‘再现历史’或者说‘艺术地再现历史’，不啻‘乌托邦’”？请用原文的话作答。

答：作者认为：①从客观上说，历史剧作家                      

②从主观上说，剧作家                                       

10．第③段的“定位”在本文指的是什么？

    答：                                                      。

11．第③段中所说的“间离效果”，是指历史剧的                     

                          效果。

12．作者在本文提出的主要观点是什么？

答：                                                        

13．下列说法中，不符合本文作者观点的两项是

A． 我们读到的历史学家写的历史，都不是纯客观的历史。

B． 写历史剧应当做到形神兼备。

C． “传神”就是传历史事件之神、历史人物之神及历史剧作者感悟到的审美理想。

D． 把握住奔腾不息的历史长河才能写出传神的历史剧。

E． 同一历史题材可创作出多种历史剧剧本。这与剧作者占有的史料不同不无关系。

参考答案
（一）1．A    2．B    3．C    4．A    5．D    6．A

7．B    8．B

    （二）9．①看到的形诸文字的“历史”，正是人们雕刻的“大理石”！②创作个性必然要在作品中张扬

    10．人不仅属于历史，人更献身于活生生的生活

    11．达到立足现实，追求神似，而不是简单地再现历史

12．创作历史剧不是简单地再现历史场面、历史人物，而是借历史场面、历史人物传达作家感悟到的审美理想  

13．B、D

高二第四册语文期末复习（三）
学习目标
1．掌握有关的文学常识。

2．积累词汇，增强阅读文言文的能力。
教学时数

1课时

教学步骤

一、阅读能力培养释要。
    本单元由两篇古代文言散文与两篇古代文言小说组成，学习目的是培养文言散文和文言小说的欣赏能力。

    欣赏本单元的两篇古代文言散文，要从立意、形象、语言方面入手。《逍遥游》的哲学思想比较深奥，要引导学生仔细体会。

    本单元两篇古代文言小说的特点在于创作方法的浪漫主义。所谓浪漫主义，不是按照现实生活本来的面貌反映现实生活，而是运用丰富的想像和夸张的手法，塑造艺术形象，反映现实生活。学习《促织》《柳毅传》要探究作者何以有此想像，表达了什么情感，什么愿望。要联系历史背景，想想现实生活是怎么样的，就可以明白作品中的想像包含什么情感和愿望了。
二、基础知识聚焦
    （一）文学常识

1．庄子（约前369—前286）  著名哲学家，名周，宋国蒙（今安徽蒙城）人。他继承和发展老子“道法自然”的观点，著作有《庄子》，亦称《南华经》，道家经典之一。《汉书艺文志》著录《庄子》五十二篇，但留下来的只有三十三篇。名篇有《逍遥游》《齐物论》《养生主》，《养生主》中的“庖丁解牛”尤为后世传诵。    

2．王勃诗歌多以写离别怀乡之作较为著名，如本文和《杜少府之任蜀洲》。名句：“落霞与孤鹜齐飞，秋水共长天一色。”“海内存知己，天涯若比邻。”
3．蒲松龄（1630或1640—1715）  清朝文学家。字留仙，一字剑臣，号柳泉居士，世称聊斋先生，山东淄川（今山东淄博市南）人，出身商人家庭，早岁即有文名，但屡试不第，至71岁方为贡生，长期穷愁潦倒，以教书为业。一生著作很多，诗、文、词、赋、戏曲、俚曲等均有佳作，短篇小说集《聊斋志异》为其代表作，艺术成就达到古代文言小说的高峰。另有《聊斋诗集》《文集》等。
    （二）文言文阅读知识指要

    1．翻译成现代汉语

    文言文翻译是一种综合性考查，是文言文基础知识的综合运用，是考查考生阅读文言文能力的重要手段之一。

历年高考都有辨别译文正误进行选择或直接把文言文译成现代汉语的内容。前一类型为客观性试题，是考查学生对原文理解得是否准确的能力，这种类型的试题在每年的高考中都出现；后一种类型为主观性试题，不仅考查学生对原文的理解，而且考查学生的表述能力，难度更大些。

    文言文的翻译尽可能以直译的为主，实在难以直译的可辅以意译。在翻译过程中要认真阅读原文，领会全文大意，理清层次，把握中心，使之对全文做到心中有数。要将自己所掌握的文字、词义以及文言句法、词法等基本知识，灵活地运用于文言文的翻译中。同时要注意字字落实，除了个别失去意义的文言虚词外，文言实词也要对号入座；还要明了词的古今意义、现为复音词古为单音词的现象。译文要做到字不离词，词不离句，句不离篇；要准确、通顺，合乎原文的旨意和语气。

    2．文言虚词的用法

    文言虚词包括副词、介词、连词、助词、叹词和兼词，有人把代词也归入虚词。相对于实词，虚词的数量较少，但用法灵活，使用频率高，近几年的高考几乎年年有对虚词的考查，且呈稳定趋势，但仅限于常见虚词和一般用法。例1991年考了“因”的意义和用法；1992年考了“其”的意义和用法，考“相”“见”二字（在阅读中）；1993年考了“以”字；1995、1996年又分别考查了“以”和“因”“乃”等。结合1999年《考试说明》，本单元要掌握以下六个虚词：“所”“者”“安”“何”“故”“且”。

    学习文言虚词要注意几点：  

    （1）要分清虚实。有些词既是实词又是虚词。例：“顾”义为“但”（虚），又义为“回头看”（实）；“以”义为“把”（虚），又义为“认为”（实）等。

    （2）要注意一词多用法，而相同的用法又可以用不同的虚词来表示。例“安”可用作疑问副词，也可用作疑问代词等。

    （3）要善于比较。有些文言虚词沿用了下来，古今用法一样；有些用法已完全消失。

    （4）要善于归类。对一些作用和用法相同的虚词归在一起区别对待，例“安”“何”都可用作疑问副词、代词，要注意区别用在什么样的句式中。

    （5）要注意一些合音词（兼词）的用法。

    3．文言文正确把握文意

    高考文言文阅读一般都是选用一段课文上没有见过的文言文来出题。答好文言文的关键是读懂原文，把握文意。

    读懂原文最重要的是理解实词的意义。在高考试题中，不仅对实词意义的解释要考它，大多数语句的翻译也要考它。因为实词里有一词多义的问题，有古今异义的问题，有通假字的问题，还有词类活用的问题，辨析起来有一定的难度。如何正确把握实词在文中的含义呢？主要有三种方法：

    （1）根据上下文的意思来推断。确定实词在句中的正确词义，最要紧的是“根据上下文”。一个词一般有很多种意义，只有在具体语言环境中，它的意义才是确定的。所以一定要放在具体语言环境中来考查，根据上下文进行判断。

（2）注意省略的问题。文言文行文简洁，省略很多。从成分上说有省主语、省谓语、省宾语、省兼语、省介词等。从省略方式上说有承前省和蒙后省，主要是承前省。阅读时，省略了什么成分，要根据上下文弄清楚，否则就会产生误解。

（3）要善于利用题目、选项。在高考试题中，有很多题目都是三个正确的，一个错误的，其正确的选项实际起到了疏通字句的作用。只要把那项错的找出来了（错的往往比较明显或以前学过），其余的就可以当注解、翻译来看。对文意的叙述这类题，也可以这样利用。

二、单元测试
（一）
1．下列加点字读音全部正确的一项是

A．北冥（mǐng） 瓦釜（fǔ）    应（yìng）举    觞（shāng）客

B．泠（líng）然  靓（jìng）装  猾黠（jī）       裨（bì）益

C．不啻（chì）   稿（gǎo）葬  栉（zhì）比      神祇（qí）

D．妍媸（chī）   夭阏（yú）   蔀（bù）屋       坳（āo）堂

2．选出没有错别字的一项

A．蓬蒿    荇藻    讴者    檀板

B．迂纳    峦壑    拘退    卓异

C．觑欷    缱绻    翕僻    觇视

D．交衢    矜鸣    惭怍    避匿

3．下列加点字“中”读音和意义完全不同的一项是

A．又劣弱不中于款

B．即道人意中事，无毫发爽

C．然睹促织，隐中胸怀

D．幸啄不中，虫跃去尺有咫

4．下列加点字意义相同的一组是

A．①因责常供              ②每责一头，辄倾数家之产

B．①鸟起马惊，疾逸道左    ②夫婿乐逸，为婢仆所惑

C．①不能鉴听，坐贻聋瞽    ②命坐于灵虚之下

D．①成妻具资诣问          ②乃强起扶杖，执图诣寺后

5．下列加点词意义不同的一项是

A．姑俟异日观

B．翼日进宰，宰见其小，怒呵成

C．翌日，以资政殿学士行

D．旦日飨士卒，为击破沛公军

6． 下列各句中都有表时间概念的词语，按照所表时间的长短排列，正确的一项是

①未几，成归，闻妻言，如被冰雪

②成仓猝莫知所救，顿足失色。旋见鸡伸颈摆扑

③及扑入手，已股落腹裂，斯须就毙

④少间，帘内掷一纸出，即道人意中事

⑤抚军不忘所自，无何，宰以卓异闻

A．⑤①④③②    B．①⑤④③②    

C．⑤①③②④    D．⑤①④②③

7．下列句子均有词类活用现象，选出分类正确的一项

①昂其直，居为奇货。

②每闻琴瑟之声，则应节而舞。益奇之。

③德合一君，而征一国者。

④举世非之而不加沮

⑤樽罍云泻

⑥吏吴两载，登虎丘者六

⑦旬余，杖至百

⑧景从云合，而见一人

⑨夫子不远千里，将有为乎

A．①②③／④／⑤⑥／⑦⑧⑨      B．①④／②③⑤／⑥⑦／⑧⑨

C．①③／②⑨／④／⑤⑧／⑥⑦    D．①⑤／②③④／⑥⑨／⑦⑧

8．选出下列各句均有通假字的一项

①翼日进宰，宰见其小，怒呵成

②旬有五日而后反

③倾城阖户，连臂而至

④不能鉴听，坐贻聋瞽

⑤而征一国者

⑥欲居之以为利，而高其直

A．①②③④    B．②③④⑤    C．③④⑤⑥    D．①②⑤⑥

9．下列句式分类正确的一项是

①甚矣，乌纱之横、皂隶之俗哉

②念乡人有客于泾阳者

③时有宦人密侍君者，君以书授之

④有不听曲此石上者，如月

⑤南冥者，天池也

⑥贱妾不幸，今日见辱问于长者

⑦欲祠韦苏州、白乐天诸公于其中

⑧遂为猾胥报充里正役

A．①③／②⑥／④⑤／⑦⑧    B．①／②③／④⑦／⑤／⑥⑧

C．①／②④／③⑤／⑥⑦⑧    D．①②③／④⑤／⑥⑦／⑧

10．下列文学常识表述错误的一项是

A． 《庄子》为战国中期思想家庄周及其门人与后学所著。特点是善用寓言设喻说理，文笔汪洋恣肆，具有浪漫主义的艺术风格。

B． 《虎丘记》的作者袁宏道，与其兄宗道、弟中道，都以文学见长。时号“三袁”，被称为“桐城派。”

C． 清代蒲松龄的代表作《聊斋志异》是一部文言短篇小说集，这部小说托笔于虚幻想象，借谈狐说鬼以讽喻社会，熔铸着蒲松龄一生的心血。

D． 《柳毅传》是唐传奇的代表作。唐代传奇的出现，是中国小说史上的一大飞跃，它表明中国小说进入了成熟阶段，形成了自己的规模和特点，成为中国文学领域中一种独立的文学样式。

（二）
阅读下面一段文言文，完成1l—15题。

    马伶者，金陵梨园部也。金陵为明之留都，社稷百官皆在，而又当太平盛时，人易为乐。梨园以技鸣者，无论数十辈，而其最著者二，曰兴化部，曰华林部。

    一日，新安贾合两部为大会，遍征金陵之贵客文人，与夫妖姬静女，莫不毕集。列兴化于东肆，华林于西肆。两肆皆奏《鸣凤》①，所谓椒山先生者。迨半奏，引商刻羽，抗坠疾徐，并称善也。当两相国②论河套，而西肆之为严嵩相国者曰李伶，东肆则马伶。坐客乃西顾而叹，或大呼命酒，或移坐更近之，首不复东。未几更进，则东肆不复能终曲。询其故，盖马伶耻出李伶下，已易衣遁矣。

    马伶者，金陵之善歌者也。既去，而兴化部又不肯辄以易之，乃竟辍其技不奏，而华林部独著。

    去后且三年而马伶归，遍告其故侣，请于新安贾曰：“今日幸为开宴，招前日宾客，愿与华林部更奏《鸣凤》，奉一日欢。”既奏，已而论河套，马伶复为严嵩相国以出，李伶忽失声，匍匐前称弟子。兴化部是遂凌出华林部远甚。

    其夜，华林部过马伶曰：“子，天下之善技之，然无以易李伶，李伶之为严相国至矣，子又安从授之而掩其上哉？”马伶曰：“固然。天下无以易李伶，李伶即又不肯授我。我闻今相国昆山顾秉谦者，严相国俦也，我走京师，求为其门卒三年，日侍昆山相国于朝房，察其举止，聆其语言，久而得之，此吾之所师也。”华林部相与罗拜而去。
    注：①《鸣凤》，剧名，演扬继盛（即椒山先生）弹劾奸相严嵩的故事。②两相国，指严嵩和当时的另一位宰相夏言。

11．对下列句中加点的词的解释，不正确的一项是

    A．梨园以技鸣者    鸣：扬声名

    D．列兴化于东肆    肆：这里指剧场

    C．而华林部独著    著：闻名，有名气

    D．华林部过马伶曰  过：经过

12．下列各句中加点的词语在文中的意义与现代汉语不相同的一项是

    A．社稷百官皆在        B．梨园以技鸣者

    C．无论数十辈          D．察其举止
13．下列各组句子中，加点的词的意义和用法相同的一组是

         或大呼命酒

    A．

         当与秦相较，或未易量

         李伶即又不肯授我

    B．

         而奉行者即为定倒

         （兴化部）乃竟辍其技不奏，而华林部独著

    C．

         抟扶摇而上者九万里

         去后且三年而马伶归

    D．

         且举世誉之而不加劝

14．下面句子分别编为四组，全部表现马伶“有志气”的一组是

①东肆不复能终曲  ②已易衣遁矣        ③求为其门卒三年

④乃竟辍其技不奏  ⑤马伶复为严嵩相国  ⑥日侍昆山相国于朝房

    A．①②③    B．②④⑥    C．②③⑥    D．①②⑤

15．下列对原文的叙述和分析，不正确的一项是

    A． 对马伶刻苦钻研，努力攀登艺术高峰的精神，作者是赞赏的。

    B． 马伶为演好严嵩甘做三年门卒一事，寓含着作者对当时的奸相顾秉谦的讽刺。

    C． 李伶有出色的艺术才华，却不肯帮助别人，作者含蓄地批评了他这种态度。

    D． 李伶最擅长演严嵩，当他发现马伶饰演严嵩水平超过自己时，立即谦虚地自称弟子，作者对此是赞赏的。

附：参考答案

（一）1．C   2．D   3．B   4．D  5．A  6．A  7．C  8．D  9．B  10．B

（二）11．D　12．C　13．B　14．C　15．C
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