《古希腊的石头》教材全解

	一、内容详解
	整合感悟

	在冯骥才眼中，“石头”是文化的使者，从历史深处走来，与现代人交谈，现代人得以与这个地方“神交”，可以触摸到真实的历史。将冯骥才眼睛照得闪闪发亮的是那个“英雄时代”的欧洲史上最伟大的雕像。

马克思说：“古代希腊是人类童年发展最完美的地方。”古希腊是欧洲文明的开端，当欧洲其他地区还处在野蛮状态时，古希腊就较早地进入了文明时代。古希腊历史上的“英雄时代”或“荷马时代”是指公元前十二世纪至公元前九世纪。这是希腊社会氏族制度渐趋瓦解向奴隶制过渡的时期，也是希腊神话和史诗繁荣的时期。
	左栏介绍了冯骥才偏爱“古希腊的石头”的原因。

了解这些内容有助于理解作者对“石头”倾注感情的原因；有助于理解希腊人为什么会保护“石头”；有助于读者挖掘文本的深厚含义。

	古希腊神话与古希腊宗教密不可分。宗教崇拜的对象就是神话中主要的神与英雄。有些神话往往就是有关的崇拜的解释与补充，而作为宗教崇拜出现的雕塑（古希腊的石头）则忠实地反映了那个时代的特征。从这个意义上说，冯骥才因为荷马史诗而崇敬古希腊文明，因为这些雕塑反映了古希腊文明，或者说让冯骥才找到了“逼真地进入希腊历史的秘密”，于是他喜欢上了“古希腊的石头”。也正因为如此，他才用饱含感情的笔墨描绘“古希腊的石头”，给读者奉献了一篇关于“石头”的散文佳作。下面，我们看作者是怎样描写“古希腊的石头”，怎样挖掘“古希腊的石头”丰富而深刻的文化内涵的。

文章可分为三部分。
	冯骥才喜欢“石头”，留意“石头”，观察“石头”，给读者奉献了一篇“石头”大作。

	第一部分（第1～10段），交代参观希腊国家考古博物馆，提出残缺是一种美。

文章首段，作者用“首先”“神交”“一早”“扎进”等词语活画出自己对参观博物馆的嗜好，实质是对古代文化遗产的垂青，由此引出对希腊国家博物馆的参观。第2段开始写参观博物馆，文中“我的眼睛”“照得发亮”，“所有雕像的眼睛”“比我的眼睛更亮”，“我们好像互相瞪着眼，彼此相望”，“直叫我看得神采焕发”等词句表明作者完全陶醉于古文物之中，也就是“这些石头”中。这样，作者从正面形象地描绘了自己对石头的喜爱。那么，作者为什么偏爱石头呢？第3段给了我们答案，“我喜欢他们这些刻在石头上的历史与艺术”，喜欢石头的内涵，也就是“人类对生命永恒的追求，以及把自己的一切传之后世的渴望”。第4段中，作者笔锋一转，否定了“永恒”，说明“石头并非坚不可摧”，“世界上没有任何东西可以把人带到永远”，石头已“满是裂痕与缺口，有的只剩下一些残块和断片”。第5段开头一句“在博物馆的一个展厅，我看到一截石雕的男子的左臂”就印证了这一点。由此，作者以“一截石雕的男子的左臂”为基点展开描绘和联想：“虽然只是这么一段残臂，却依然紧握拳头，昂然地向上弯曲着，皮肤下面的血管鼓胀，脉搏在这石臂中有力地跳动。我们无法看见这手臂连接着的雄伟的身躯，但完全可以想见这位男子英雄般的形象。”接着作者作了描绘和分析，自然地提出残缺是美的观点。6、7、8段对这种美作了阐述，指出这种美是历史美、时间美和文化美，并以事实作了印证。若复原古物，便破坏了它的这种美，破坏了它的价值，故第10段作者明确指出不可搞古物的复原。
	第一部分：博物馆内的“石头”。
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	第二部分（第11～26段），作者参观博物馆外的石头的所见所感。

第11、12段写作者被“一座绿色的小山顶上”的“很像是佛像”的雕像所吸引，因作者“对古希腊与东方之间雕塑史上那段奇缘抱有兴趣”，因此“兴冲冲”地去观赏山顶上的纪念碑。由此可见，冯骥才不是简单地一门心思地沉醉在对外族文明的欣赏中，他更加关注的是古希腊文明与中国古代文明的千丝万缕的联系，更关心的是民族文化与世界文化的融合与并存。所以，站在雅典卫城上，冯骥才才会对这个发现表示极大的关切，才有了对古希腊神像与中国古代佛像的简单的比较与联想，比较的结果让人对世界文明的未来和发展充满了信心。这是冯骥才在“古希腊的石头”上的最为温馨的遐想。这也使作者意识到这“残缺的石头”正是今人进入古人世界的时间隧道。历史的车轮滚滚向前，它从不为美丽而耽搁，因失去而忧伤；它没有拖泥带水的留恋，也不肯做搔首弄姿的回望。历史与古老的文明只有留给后人去苦苦追寻了。然而，“永恒是达不到的”，“石头并非坚不可摧”，历史会因为久远而模糊，文化会因失传而断层。“在岁月的翻滚中，古希腊人的石头已经满是裂痕与缺口，有的只剩下一些残块和断片。”现在这些残块和断片固然还向我们传达着那个时代零星的信息，但如果任其损毁，不加保护，很快，我们就再也无从找到历史的蛛丝马迹了。作者在第17段写到希腊人“无比珍惜它”，“绝不去动一动历史遁去之后的‘现场’”，表明希腊人早就懂得了这个道理。作者由此指出：“这是历史的本来面目，尊重历史就是不更改历史。”尊重历史的本来面目，保护文物，这是作者的又一遐想。第18段开头几句作者进一步阐述对石头的认识，认为可以从石头的“一个非同寻常的细节”中发现“时间隧道的洞口”，从而再一次肯定了这些石头的不同寻常的价值。第19、20段作者以世界著名历史文明遗迹——迈锡尼遗迹为例来证实自己的发现。这三千年前的遗址，正因为以原貌保留下来，才能使人仿佛看到三千年前的战火，看到“精美绝伦的‘迈锡尼文化’”，看到古代发生在这里的“一对狂恋中的情人眼睛里的惊恐与杀机”。作者因此推出希腊人给我们的启示：“珍视历史就是保护它的原貌和原状。”这和国人“修复圆明园”的呼喊形成鲜明的对比，这也使人领悟到作者撰文的用意。第22～26段，作者以海神庙为例再次证明了这个启示。第23段作者对海神庙的残破特点作了描写，并指出“没有一个希腊人敢于胆大包天地修改历史”，改变古物的原貌，作者在此又一次强调了对待古物的正确态度。第25段，作者描写了“浩无际涯”的爱琴海。大海无边，可“只有这些石头能够解释此地非凡的过去”，作者在此又一次点出“这些石头”的价值。第26段是作者的神来之笔，本段写了一个商店，商店一般开在显眼的地方，而它却开在“隐蔽处”，可见在希腊连以追求利润为目的的商人都在刻意保护文物（也许是政府命令），这不能不令我们感到震撼。
	第二部分：博物馆外的石头。

（今人）
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	第三部分（第27～29段），作者参观古希腊石头的感悟。

第27段作者用了“由衷”一词，表明钦佩希腊人保护文物的程度。作者钦佩希腊人，不正是对国人不注意保护文物的责备吗？第28、29段隐含着国人素质有待提高的意思，这也是作者撰文的目的之一。

总之，这篇文化游记以希腊人待石头（古物）的正确态度和方法启示我们：要珍视历史，不更改历史。
	第三部分：对前两部分所见所感进行总结。

	二、技巧鉴赏
	技巧拾零

	1.对比手法的运用

文章再三提到希腊人保护历史文物的做法，这和国人中有人“大声呼喊着‘修复圆明园’”形成鲜明的对比，由此作者意识到国人素质有待提高的问题。尽管文章直接提国人做法的地方不多，但我们读这篇文章，却时时感觉到这种对比的存在。第25段中作者把爱琴海和“这些石头”作了比较，突出了“这些石头”的非凡价值。

2.叙述、描写、抒情、议论的有机结合

本文是一篇托物言志的文章，要言“志”，必需对“物”进行比较具体的叙述，细致的刻画，缜密的分析。这就需要采用叙述、描写、抒情、议论相结合的方法。比如第5段中，作者对在“博物馆的一个展厅”里看到的“一截石雕的男子的左臂”作了细腻的描写：写他“紧握拳头”，“昂然地向上弯曲着”，甚至写他皮肤下面的鼓胀的血管。下面作者用议论的方法对这“一段残臂”作了分析：“我们无法看见这手臂连接着的雄伟的身躯，但完全可以想见这位男子英雄般的形象”，“一件古物背后是一片广阔的历史背景。历史并不因为它的残缺而缺少什么。残缺，却表现着它的经历，它的命运，它的年龄，还有一种岁月感。……于是一种美出现了”。最后，作者明确指出，残缺是一种历史美，一种时间美，一种文化美。再如文本的第11～13段，作者先用叙述的笔墨交代自己站在雅典卫城上发现“一座绿色的小山顶上”的“一座白色的石碑”，碑上的很像是佛像的雕像吸引他爬上“那座名叫阿雷奥斯·帕果斯的草木葱茏的小山”。近观雕像，作者用饱含感情的笔墨写了佛像“气宇轩昂”的姿态。然后，作者作了分析：“无论是它的窟形，还是从座椅垂落下来的衣裙，乃至雕刻的衣纹，都与敦煌和云冈中那些北魏与西魏的佛像酷似！如果我们将两个佛头安装上去，也会十分和谐的！于是，它叫我神驰万里，一下子感到纪元前丝绸之路上那段早已逝去的令人神往的历史——从亚历山大东征到希腊人在犍陀罗为原本没有偶像崇拜的印度人雕刻佛像，再到佛教东渐与中国化的历史——陡然地掉转过头，五彩缤纷地扑面而来。”由此作者得出结论：“原来时间隧道就在希腊人的石头中间！在这隧道里，我似乎已经触摸到消失了数千年的那一段时光了。”

叙述、描写是议论的基础，议论是叙述、描写的深化，作者往往通过议论揭示事物的本质，发表自己的观点。散文中叙述、描写、抒情、议论的有机结合，使作者既能对事物进行形象的描绘，把感情融进所描写的事物中，使文章语言优美、明丽，给人以美的享受；又能使作者对事物进行分析、整合，对问题进行深思，直接发表自己的见解，适应了散文内容的宽阔、自由的需要。
	对比

对比是指把两种性质不同的事物或不同的情境、不同性格的人物安排在一起，显露出它们彼此的差异，是写作中一种重要的基本表达方式。艺术对比，交相辉映，是为了使作品的形象更加鲜明，更好地揭示生活的本质，传达作品的情感和意念。李白的“骅骝拳跼不能食，蹇驴得志鸣春风”，在对比中揭示人才不得其用，小人飞黄腾达。杜甫的“朱门酒肉臭，路有冻死骨”，在对比中表现了贫富悬殊的情景。

反衬也是一种对比。用一事物对照另一主要事物，但不是并列关系，而是主次关系，便于更深入地揭示事物的本质。白居易的《轻肥》写了宦官的腐朽生活，结尾两句：“是岁江南旱，衢州人食人。”有力地反衬了统治阶级把自己的享乐建筑在人民沉重的苦难基础上。

艺术的对比，可分为“情境的对比”和“人物的对比”。两种不同或相反的情感和境况互为映照，称之为情境对比，它能够强烈而集中地流露出作者的倾向；两种不同人物的对立和一个人物前后性格变化形成的性格对立，称之为人物对比，通过对比能立体地显示不同人物的性格特征。

	三、体裁知识
	美文品读

	散文阅读要掌握各类散文的特点

叙事类散文的阅读。叙事类散文以写人记事为主，与同是写人记事为主的小说相比，它具有自己的鲜明特色。首先，叙事散文所记之事，一般来说都比较平凡，讲究以小见大。其次，叙事散文很少有单一、完整、曲折的故事情节，常以若干零碎、琐屑之事来反映一个主题，这是散文的形散而神不散在叙事中的体现。第三，叙事散文取材于真人真事，而不是借助于虚构，因而更加重视行文的技巧。其构思之精妙，结构之严谨，感情之细微，尤其耐人寻味。

写景类散文的阅读。阅读写景类散文，首先要注意作者是如何抓住景物特征来绘形状物的。特征，即此事物与彼事物的区别，既有形状、色彩等外在的方面，又有气质、神韵等内在的方面。抓特征的目的不但是要求其形似，更要求达到本质上的神似。阅读写景类散文，又要注意作者是如何安排描写顺序的，一般地说，这类散文都以空间的转换为顺序。阅读写景类散文，还要注意作者的观察点与被观察景物之间的关系，注意观察角度的变化（“定点观察”或是“移步换景”）。阅读写景类散文，最重要的是把握融注于景中的作者的思想感情，只有做到这一点，才能正确地领会作品的主题。

咏物类散文的阅读。咏物类散文最鲜明的特点是托物言志，借某个事物来表明某种意愿，抒发某种感情。托物言志，所托之物大都被赋予象征意义，阅读时要把握象征这种表现手法。有的作品，其象征意义是直接点明的，如《白杨礼赞》；有的作品，其象征意义含而不露，如《灯》。对后者须尽可能多了解一些写作背景，如作者的生平、思想倾向、写作时间等。但必须注意，联系背景不等于对号入座，不能把象征意义理解得太具体、太狭窄。咏物类散文蕴意含蓄，因而对文中的一字一句都要认真揣摩体会，尽可能理解其深层含意。
	神  女

流眸四望，雾濛濛，楚阳台在哪里？

千年如流水，何曾有一刻旧梦重温——

淅淅沥沥的秋雨，据说滴滴是神女泪！

危崖幽壑里，伊等了又等，云散高唐，楚王从此不回！

呵，神女，何不学文君锦里当炉、薛涛花溪吟赋，长长短短、深深浅浅，留一个有声有色的红尘故事？

何必朝云暮雨，孤凄凄冷寂寂徒然厮守那一段无望的相思——
老了你明艳的青春，误了我多情的游客！

（选自陈慧英《山水七题》）
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