
《登高》课堂实录执教：韩军
　　师：同学们愿意听电影故事吗？
　　生：愿意！
　　师：不过，这不是一个欢乐的故事，而是一个凄楚悲凉的故事。听着，心情会很沉重。
　　我还给大家提个要求。因为是电影故事，请大家边听边在脑海中把这个故事幻化成电影画面。我相信大家都是杰出的“电影摄影师”，一定能够把画面在大脑中构想得场景逼真，而且每人都能够切实地身临其境。能做到吗？
　　生：能！
　　师：我开始讲述。（语调低沉，语速缓慢，满怀感情）1200多年前，一个秋天，九月初九重阳节前后。夔州，长江边。大风凛冽地吹，吹得江边万木凋零。树叶在天空中飘飘洒洒，漫山遍地满是衰败、枯黄的树叶。江水滚滚翻腾，急剧地向前冲击。凄冷的风中，有几只孤鸟在盘旋。远处还不时传来几声猿的哀鸣。棗这时，一位老人朝山上走来。他衣衫褴褛，老眼浑浊，蓬头垢面。老人步履蹒跚，跌跌撞撞。他已经满身疾病，有肺病、疟疾、风痹。而且已经“右臂偏枯耳半聋”。
　　重阳节，是登高祈求长寿的节日。可是这位老人，一生坎坷，穷愁潦倒，似乎已经走到了生命的冬季。而且此时，国家正处在战乱之中，他远离家乡，孤独地一个人在外漂泊。
　　面对万里江天，面对孤独的飞鸟，面对衰败的枯树，老人百感千愁涌上心头……
　　（放音乐《二泉映月》，老师在乐声中满怀深情地朗诵《登高》全诗。课堂中气氛凝重，有些学生流下泪来）
　　师：这个老人是难呀？
　　生：是杜甫。
　　一生：老师，请您再朗诵一遍吧！（她红着脸，噙着眼泪。全体学生都应声附和）
　　师：老师朗诵得好吗？还没听够呀。
　　生：好，还想再听！
　　（师再朗诵，学生跟读）
　　师：大家读得相当棒！我猜一定比平时读得好。知道这是为什么吗？
　　一生：老师，你很动情。你感染了我们大家，我们被不知不觉感动了。
　　师：那么，老师为什么很动情？
　　一生：你很了解杜甫，很了解这首诗。
　　师：了解还是理解？
　　生：理解。
　　师：对，要想读好，首先得理解诗的作者，理解诗的内涵，必须走进作者的内心中去。我们常说一句话，叫做“文如——”
　　生：文如其人。
　　师：“言为——”
　　生：言为心声。
　　师：我有这样一个观点，不知对不对？即，要想读好一首诗或一篇文章，你就把你自己当成作者，化身为其人，就当这首诗或这篇文章就是你自己写的。老师在读这首诗时就真是这样想的，我想我就是杜甫，就是那个老病孤独的杜甫。我就站在长江边上，衣衫褴楼，蓬头垢面，登高望远，怀想家乡，思念亲人，牵挂祖国，同时更凄凉地想自我人生，想自己这一辈子。
　　所以，读好一首诗，理解——这是首先要做到的。注意，所谓理解，就是理性地把握。（板书：理性地把握）这应是诵读好的一个前提。
　　可是，同学们，你们想过没有，你们并没有跟我一样非常理性地。深入地理解这首诗呀，你们为什么也读得这么好呢？
（课堂中一时沉寂。学生都陷入思考）
　　一生：我们被你开头的描述感动了。
　　一生：你开头的描述，非常凄凉，再加上我们一想像，挺难受的，就不由自主地受到感染了。
　　一生：我们不知不觉就进入到一种意境中去了。
　　师：对，老师形象而动情的语言描述，是非常重要、非常关键的。老师力图造成一种氛围，用这来“冲击”大家，使大家受到感染。（板书：形象的语言描述）仅靠语言吗？还有没有其他因素？
　　一生：还有老师的语调、表情。
　　一生：再加上动作。
　　师：语调、表情怎么样？动作又怎么样？
　　生：语调低沉、忧伤。
　　生：朗诵到“潦倒新停浊酒杯”时，你有一个动作，你端起杯来似乎想喝酒，又放下了。
　　师：对，语言，语调，表情，动作，（板书：语言　语调　表情　动作）这都是非常关键的。
　　一生：还有，音乐的烘托。
　　师：对，还有音乐的烘托，这也是很重要的。（板书：音乐）诸多因素综合到一块，就形成了一种境界，文学上叫做——
　　生：意境。
　　师：什么“意境”呢？
　　生：凄楚，悲凉，悲伤，忧伤，痛苦，孤独……
　　师：实际上，老师的语言、语调、表情、动作，再加上音乐，这就是一种“暗示”，同学们在不自觉中接受了这种“暗示”，不自觉中启动了自己的感情，不自觉中调动了自我的想像，因而也就进入了老师所设定的（实际是杜甫的语言所设定的）特定情境。（板书：不自觉）所有这些语言、语调、表情、动作、音乐，都可以叫什么呢？这些都是理性的，还是感性的？
　　生：感性的。
　　师：感性的表现。（板书：感性的表现）
　　这是一篇饱蕴情感的文学作品，既需要理性的把握，也需要感性的表现；要做到理性与感性相结合。理性的把握是重要的，担任何时候，都不要忘了感性的表现。我们就以这两条为准则进入到这首诗中去。
　　师：今天我们学的这首诗首联共写了几种景物？
　　生：六种。风、天、猿、渚、沙、鸟。
　　师：各分别用什么词描写的？
　　生：风用“急”，天用“高”，以下分别用“啸哀”“清”“白”“飞回”。 　　　师：十四字写六种景，什么特点？
　　生：凝练。
　　师：急风、高天、哀猿、清清、白砂、飞鸟，各给人什么感觉？设身处地想想。
　　一生：急风使人感到非常冷。
　　师：身体的，还是心灵的？
　　生：既有身体的，又有心灵的。但更主要是心灵的。
　　生：心寒。
　　生：天高，显得天底下的人很渺小，很孤单。
　　生；哀猿，使人听到它的叫声非常悲凉。
　　师：“巴东三峡巫峡长，猿鸣三声泪沾裳”。飞鸟，你们想像一下，应该是一种什么处境的鸟？
　　一生：我想，应该是一只找不到食物的鸟。因为是深秋了，食物很少了。
　　一生：是一只找不到家的鸟。它在到处盘旋，寻找自己的巢。
　　一生：我觉得，这是一只跟鸟群失散的鸟。
　　师：同学们敢于展开想像，用自己的想像去填充诗给我们留下的空白。总之，这是不是一只欢乐的鸟呢？
　　生：不是，这是一只孤独痛苦的鸟。
　　师：我们为什么不把它想像成一只欢乐的呢？而且大家为什么都认为是一只，而不是多只？
　　一生：因为我们都是根据杜甫此时此刻的处境去想像的。此时杜甫孤单地一个人在外漂泊。
　　师：诗人毛泽东笔下也写过一种鸟，“鹰击长空”；诗人王维笔下也写过一种鸟，“鸡鸣山更幽”。它们有什么不同吗？
　　一生：毛泽东笔下的鸟是充满活力和朝气的鸟。
　　一生：王维笔下的鸟是悠闲自在的鸟。
　　师：为什么？
　　一生：因为毛泽东当时正处在立志改造中国的青年时期。
　　一生：王维特别向往幽静的大自然。
　　师：如此说来，那鹰与鸟就是毛泽东和王维的化身了？
　　一生：我认为是这样。
　　师：就让我们化身为杜甫，站在高天下、急风中，面对清渚、白沙、孤鸟，诵读一下这两句。“风急”——要读得很凄寒，似乎在牙齿间颤抖着读出这两个字；“天高”——调子要很高并带拖腔，冲上去，描绘得很辽远，但内心很孤单渺小；“猿啸哀”——要有欲哭的调子；……读“鸟飞回”——要想，我杜甫孤独漂泊，远离家乡，我多么想回家呀，我已是晚年了，我还有回到家的那一天吗？
　　语调、表情、动作都要配合上。“天高”——要仰视，清渚、沙白——要俯视，“鸟飞回”——要远望，向着家乡看。
　　对老师的示范，既要听，又要看。
　　（师生共读）
　　师：颌联，写了几种景物？
　　生：只有两种，落木、长江。
　　师：由落水，我们想到什么？由树及人，还是要联系杜甫的此时此境来联想。
　　生：我想，杜甫看到落叶飘零，肯定想自己像树一样，已是晚年，已老了。 　
　　生：人已经到了生命晚秋。
　　师：生命怎么样？长久还是短暂？
　　生：生命短暂。
　　师：倏忽就是百年。杜甫生于712年，卒于770年，活了58岁，写这首诗时是767年，55岁，也就是去世前三年写的。
　　如果说“落木萧萧”是有生命短暂之感的话，那么，“不尽长江”呢？
　　生：应该是时间的无穷。
　　生：是历史长河的永不停息的感觉。“大江东去，浪淘尽，千古风流人物。” 　　　师：能把这联上下两句的意思，联系起来总结一下吗？
　　一生：我觉得似乎是互相对比着写的。
　　师：是对比，有没有衬托呢？
　　一生：有。人的生命越短暂，历史和时间越显得悠久。
　　师：或者反过来说——
　　一生：历史和时间越悠久，人的生命就越显得短暂。
　　师：“人的生命”，指的是人类的生命，还是个人的生命？
　　一生：是个人生命。历史和时间越悠久，个人生命就越显得短暂。
　　师：总结得很好。人生倏忽百年，江山万古长青。那么，这两句应该怎样朗诵？你就是杜甫，面对萧萧落木，你应该是什么心情？读这句你应该想什么？你心里的潜台词是什么？
　　一生：我心里想——我老了；我怎么这么快、转眼间就老了呢？（生试读，很沉郁。全体学生为之鼓掌）
　　师：第二句，面对滚滚不尽的历史长河，杜甫感到怎么样？
　　一生：有些无可奈何。
　　师：有一些。还有呢？
　　一生：老师，我不同意他的观点，我觉得这句更多是……是一种气势。
　　师：什么气势？
　　一生：一种很宏大的气势。
　　师：对的，有无可奈何。但同时，作为一个现实主义诗人，一个有阔大的胸襟的知识分子来说，他仅仅是无可奈何吗？难道他对生命的短暂想不通吗？他是不是想违背自然规律而祈求长生不老呢？
　　一生：不是，作为现实主义诗人，他知道人无论活到何时，都难免一死。这是一种必然规律。
　　师：所以，他又感到豁达、坦荡、胸襟开阔。读的时候，大家应该把这种豁达、坦荡，那种气魄读出来。应该读得昂扬一些。站在长江岸边面对汹涌的波涛，目光远望，音调略高。尤其“滚滚”二字应该读出磅虑的气势。待到这里，已经是第三句了，前三句一直低沉，此时应该高昂一些。
　　（全体读）
　　师：从画面上，首联和颔联有何不同？
　　一生：首联是一个一个局部景的连缀，颔联就是一个整体的大景。
　　师：用电影镜头来比方一下。
　　一生：首联是一系列镜头的组合，颔联就是江和树的一个大场景。
　　师；前者有镜头组接、切换，俯仰天地；后者是长镜头，大笔挥洒，一气呵成。如果说前两联是写景的话，那么后两联是什么？
　　生：抒情。
　　师：“万里悲秋常做客，百年多病独登台。”什么是“做客”？是否和现在的“做客”相同？
　　生：不同，这里的“做客”是客居他乡的意思。
　　师：是一般的那种客居他乡吗？比方说，有的同学也是在外求学，这也是客居他乡呀，有什么不同吗？
　　生：杜甫这里是漂泊他乡、流浪他乡的意思。
　　生：而且，杜甫此时是在战乱的年代。
　　师：是短时间的吗？
　　生：是长久的，不断的。“常”做客。
　　师：杜甫从48岁开始，一直到58岁去世为止， 11年中，一直在外漂零。写这首诗时已是第八个年头了。
　　什么叫登台呢？能否根据过去学过的诗解释一下？
　　（生集体背王维诗《九月九回忆山东兄弟》）
　　生：登台，是九九重阳节的一种习俗。
　　师：古人为什么登台？是为了祈求长寿。登台都是全家一起去，可是杜甫呢？
　　生：是独自一人。
　　师：登台的地点一般都是在自己的家乡，而杜甫呢？
　　生：是在离家万里的他乡。
　　师：什么季节呢？
　　生：悲凉的秋天。
　　师：做客并登台，已是两层“愁”，是双倍的愁。想想看，再这样层层叠加上去已是几层了？
　　生：六层。
　　师：再往深处想，杜甫登台是在什么年纪？
　　生：“百年”，就是老年。
　　师：拖着什么样的身体？
　　生：多病的身体。
　　师：这样又是几层、几倍的愁苦了。
　　生：八层愁苦。
　　师：所以我们读的时候，要努力传达出杜甫老人那种沉郁顿挫的深层次的内心感情。首先心中要有具体实在的体验。如读“万里悲秋常做客”，要心中眷念着家乡，“万”“悲”“常”都要重读，如“万”，开口要大，腔调要拖长，以描绘迢遥万里之状；读“常做客”，要倍感身世凄凉。“百年多病独登台”，要深感自己老病孤独，孤苦伶什，形单影只，无所依傍。“百”“多”“独”都要重读，其中“独”字要读得特别痛苦。跟老师一块读。
　　（生齐读、单读）
　　师：造成杜甫愁苦的最根本的原因是什么呢？
　　生：是国难，是连年的战乱。
　　师：是从哪联的哪句诗知道的？
　　生：从“艰难苦恨繁霜鬓”一句知道的。
　　师：这句诗怎么解释？
　　生：由于艰难痛苦和仇恨，使我两鬓斑白了。
　　师：苦，是什么意思？
　　失：痛苦。
　　师：这样解释大体上也讲得过去。不过，老师还有一种解释：在国势艰难的时候，我极度痛恨我已经老了，以致两鬓斑白了。苦，是极度的意思。咱们比较一下哪种解释更好？
　　生：老师的解释更好。因为，这样更表现出杜甫的忧国忧民。
　　生：杜甫想为国家出力，平定战乱，但是由于年老多病而不能为国家出力了。
　　师：是一种什么心情？忧愁还是忧愤？
　　生：忧愤，心急如焚。
　　师：对，就是心急如焚，这个词用得好。心急如焚，才白发丛生，两鬓染霜。心有余而力不足。另外，从句法角度还能讲出些道理来吗？比方，前后两句是对偶的，句法的结构应该相同——
　　一生：后一句是“潦倒新停浊酒杯”，“新停”与“浊酒杯”之间是动宾结构，是“刚刚停下浊酒杯”的意思。（师：也就是刚戒了酒）那么上句相应的词“苦恨”与“繁霜鬓”也应该是动宾结构，是“极度痛恨两鬓染霜”的意思。
　　师：句法结构对应，相应的词也两两相对。“新”与“苦”都是副词。大家应该为这位同学的认真思考精神鼓掌。（生鼓掌）
　　同学再认真想想，“艰难”仅仅指国家艰难吗？
　　一生：我觉得更主要的还有个人艰难。因为杜甫此时已经是 “百年”，也就是晚年了，而且浑身是病，他估计自己恐怕也活不多久了，所以此时的杜甫老人想的更多的应该是自己艰难的不容易的一生。
　　师：有道理，颠沛流离，坎坎坷坷——几乎一直伴随着杜甫老人的一生。这里既有国家的艰难，又有个人的苦难，二者都有。他既忧国，忧民，又忧身。我特别强调杜甫的一个独特之处，就是：古代许多知识分子常以“达则兼济天下，穷则独善其身”作为处世准则，而杜甫却是无论穷达，都是兼济天下。
　　杜甫这个人特别爱喝酒，我们学过的杜甫的诗中，这已经不是第一次写到喝酒了。还能举出些喝酒的例子来吗？
　　生：“白日放歌须纵酒，青春作伴好还乡。”
　　师：杜甫《九日》诗中有“重阳独酌杯中酒，抱病起登江上台”。杜甫客也喝酒，忧也喝酒。咱们中国似乎惟有酒能够淋漓尽致地表达或喜或化的感情。而且此时是重阳节呀，按习俗应该喝菊花酒。但是老人却不能喝酒了。因为棗
　　一生：因为他有肺病等多种疾病，他因病戒了酒。
　　一生：而且因为穷困，他也不一定能够有酒喝。
　　师：同学们，借酒才能浇愁呀，至少能消散一些愁闷的情绪。可是却不能喝酒，这愁闷可怎么了却，怎么疏解呢？——只能郁结在诗的结尾，郁结在杜甫老人的心头。我们读的时候，也应该把这种有愁不能解的深沉苦闷表达出来。
　　“艰难”要读得稍慢、稍低，“苦很”要快、要高、要特别重，从牙缝间吐出这两个字，“繁霜鬓”又要稍缓，但声音不能低。当读 “新停浊酒杯”时，要把欲罢不能的情绪表达出来。（师生共读）。
　　师：（深情地）同学们，这首诗大家已经背下来了。杜甫是我们民族的精神祖先，是我们每个人的精神先辈。让我们在乐声中背过这首诗，永远铭记这首诗，这是杜甫老人留给我们的一笔宝贵的精神遗产。
　　（课在深情的朗读声中结束）

意义的解释性理解
——韩军老师《登高》课堂实录的思考
首都师范大学教育科学学院 宁虹
　　看到韩军老师的《登高》课堂实录，完全是出于偶然。在我给清华附中的老师们上《教育研究方法》课，讲到观察一章的时候，我请老师们提供一些自己学校的教学录像，在课堂上做观察练习。在老师们提供的十几盘录像带中，韩军老师的《登高》一下就吸引了我。它完全不同于我们经常看到的那种不时出现一次次教师设计好的讨论，或者学生用教师设计的语言来表达自己的主动热情等虽然表现着教师希望努力发挥学生在课堂上的"主体参与"的愿望，却又总是失之穿凿，带着明显的生硬的、模式化的拼接痕迹的 "示范课"，它非常鲜明的体现着我们对教师成为研究者所持的理解。教师成为研究者的使命是实现教育的意义，这意味着，教师应当对教育的意义、对自己学科的特点和这个学科所特有的教育意义、对于自己正在教授的内容在这个学科中所处的位置和联系以及由此被赋予的教育意义都能有清醒的意识，并且在自己的课堂上实现这种有不同的角度、层次又是整体地存在着的教育意义。韩军老师的《登高》一课，淋漓尽致地显现着语文学科的特点，通过语言的描述在诗、诗人、老师与学生之间建构起一种自然流畅的视域融合，达成一种意义的理解?quot;理解其实总是这样一些被误认为是独自存在的视域的融合过程" ，"在视域融合中，历史和现在、客体和主体、自我和他者构成了一个无限的统一整体" 陈向明老师书中说：意义的解释性理解是质的研究最突出的特点和最主要的功能，看完韩军老师的教学录像，当屏幕上已是一片空白，在我的脑子里依然呈现的就是一句话：意义的解释性理解，并且，这句话似乎仍在诉说着教育、语文教育的意义。我很想和读者一起分享这种感受，从中理解教师成为研究者的实践含义。为此，我需要呈现《登高》课堂实录的一个个片段，并随时说出自己的感受。
一、一个故事的描述
　　韩军老师的《登高》一课，从一个故事的描述开始。
　　师：同学们愿意听电影故事吗？
　　生：愿意！
　　师：不过，这不是一个欢乐的故事，而是一个凄楚悲凉的故事。听着，心情会很沉重。我还给大家提个要求。因为是电影故事，请大家边听边在脑海中把这个故事幻化成电影画面。我相信大家都是杰出的"电影摄影师"，一定能够把画面在大脑中构想得场景逼真，而且每人都能够确实地身临其境。能做到吗？
　　生：能！
　　师：我开始讲述。（语调低沉，语速缓慢，满怀感情）１２００多年前，一个秋天，九月初九重阳节前后。夔州，长江边。大风凛冽地吹，吹得江边万木凋零。树叶在天空中飘飘洒洒。漫山遍地满是衰败、枯黄的树叶。江水滚滚翻腾，急剧地向前冲击。凄冷的风中，有几只孤鸟在盘旋。远处还不时传来几声猿的哀鸣。－－－这时，一位老人朝山上走来。他衣衫褴褛，老眼浑浊，蓬头垢面。老人步履蹒跚，跌跌撞撞。他已经满身疾病，有肺病、疟疾、风痹。而且已"右臂偏枯耳半聋"。
　　重阳节，是登高祈求长寿的节日。可是，这位老人，一生坎坷，穷愁潦倒，似乎已经走到了生命的冬季。而且，此时，国家正处在战乱这中，他远离家乡，孤独地一个人在外漂泊。
　　面对万里江天，面对孤独的飞鸟，面对衰败的枯树，老人百感千愁涌上心头……
（放音乐《二泉映月》）
师：（在乐声中满怀深情地朗诵）
风急天高猿啸哀，渚清沙白鸟飞回。
无边落木萧萧下，不尽长江滚滚来。
万里悲秋常作客，百年多病独登台。
艰难苦恨繁霜鬓，潦倒新停浊酒杯。
（课堂中气氛凝重，有些学生流下泪来。）
师：这个老人是谁呀？
生：是杜甫。
一生：老师，请您再朗诵一遍吧！（她红着脸，噙着眼泪。）
（全体学生都应声附合。）
　　一个"电影故事"，语言的诉说，在描述着一个画面，呈现一种可以使学生沉浸其中的情境，仅就这个开始，韩军老师已经在发挥着语言的教育意义。语言是历史、生活、思想的显现，语言对于人的生存有着根本的意义，一个语文教学的课堂，应当处处充满语言的意义和魅力。语文教师应当对语言有着透彻的理解，应当对语言的教育意义有充分的理解和自信。如果没有这一点，即使学生确实从中学到了知识，但这是语言所给予的全部吗？它实现了语文课应有的教育意义吗？每一门学科都有自己独特的教育意义，孙维刚老师用数学的魅力，韩军老师用语言的魅力实现着立足于学科特点的教育意义。不是每一位教师都能做到这一点的。在另外一所学校的课堂上，我曾经看到语文老师要求学生用图画画出课文描述的场景，我不想否定这位教师热切的改革努力，也不一概排斥用画面来辅助语言的理解，但是，我希望老师们考虑这个问题，图画画得再惟妙惟肖，也无法代替语言本身的教育意义，使用语言的描述吸引学生，表现着教师对语言，对自己教授的学科的自信，这本身就是一个教育的意义，如果语文教师自己都缺乏这种自信，他怎么能以自己的教学使学生喜欢、热爱语言呢？如果语文老师只是让学生了解了知识的内容，那不过是一个常识课，他自己把语言置于何地呢？
　　有人以为，韩军老师的课没有发挥学生的主体参与，学生语言太少，教师讲得太多。对此，我存有质疑。究竟什么是主体参与？是一种外显活动的参与，还是一种积极思维的参与？当老师的语言是建构起一种情境，学生的思维可以在其中展开丰富的想象，学生以这样一种饱含情感的积极想象参与在这个情境中的时候，是不是一种"主体参与"？难道这不是比那种老师说开始就开始，说停止就停止的课堂讨论更体现学生的主体性吗？实际上，韩军老师对此是有十分清醒的意识的，在访谈中，他说到，他使用音乐，但不使用幻灯片，因为听到语言的描述，1000个学生可能会在自己头脑里产生1000个画面，如果打出一张幻灯片，那么，1000个学生脑子里会是同一个画面。
二、理性的把握和感性的表现
　　故事，仅仅是一个开始，从他感人的诵读入手，韩军老师开启的是一堂语文课更有根本意义的教育。在接下去的课上，他以"理性地把握"、 "感性地表现"， "形象的语言描述"表现出理解、学习语言和诗的方式，但这又是声情并茂、文道相谐地自然地发生的。
师：老师朗诵得好吗？还没听够呀。
生：好，还想再听！
（师再朗诵。）
[此处漏掉了学生跟着韩老师一起朗读的过程]
师：大家读得相当棒！我猜一定比平时读得好。知道为什么比平时读得好吗？
一生：因为你读得好，我们跟着你读，就读好了。
一生：老师你很动情。你感染了我们大家，我们被不知不觉感动了。
师：那么，老师为什么很动情？
一生：你很了解杜甫，很了解这首诗。
师：了解还是理解？
生：理解。
师：对，要想读好，首先得理解诗的作者，理解诗的内涵，必须走进作者的内心中去。我们常说一句话，叫做"文如－－"
生：文如其人。
师："言为－－"
生：言为心声。
师：我有这样一个观点，不知对不对? 即，要想读好一首诗或一篇文章，你就把你自己当成作者，化身为其人，就当这首诗或这篇文章就是你自己写的。老师在读这首诗时就真是这样想的，我想我就是杜甫，就是那个老病孤独的杜甫。我就站在长江边上，衣衫褴褛，蓬头垢面，登高望远，怀想家乡，思念亲人，牵挂祖国，同时更凄凉地想自我人生，想自己这一辈子。
所以，读好一首诗，理解－－这是首先要做到的。注意，所谓理解，就是理性地把握。（板书：理性地把握） 这应是诵读好的一个前提。
可是，同学们，你们想过没有，你们并没有跟我一样非常理性地、深入地理解这首诗呀，你们为什么也读得这么好呢？
（课堂中一时沉寂。学生都陷入思考。）
一生：我们被你开头的描述感动了。
一生：你开头的描述，非常凄凉，再加上我们一想象，让人家挺难受的，我们就不由自主地受到感染了。
一生：我们不知不觉就进入到一种意境中去了。
师：对，老师形象而动情的语言描述，是非常重要、非常关键的。老师力图造成一种氛围，用这来"冲击"大家，使大家受到感染。（板书：形象的语言描述）
仅靠语言吗？还有没有其他因素？
一生：还有老师的语调、表情。
一生：再加上动作。
师：语调、表情怎么样？动作又怎么样？
生：语调低沉、忧伤。
生：朗诵到"潦倒新停浊酒杯"时，你有一个动作，你端起杯来似乎想喝酒，又放下了。
师：对，语言，语调，表情，动作，（板书：语言 语调 表情 动作 ）这都是非常关键的。
一生：还有，音乐的烘托。
师：对，还有音乐的烘托，这也是很重要的。（板书：音乐）诸般因素综合到一块，就形成了一种境界，文学上叫做－－
生：意境。
师：什么"意境"呢？
生：凄楚，悲凉，悲伤，忧伤，痛苦，孤独……
师：实际上，老师的语言、语调、表情、动作，再加上音乐，这就是一种"暗示"，同学们在不自觉中接受了这种"暗示"，不自觉中启动了自己的感情，不自觉中调动了自我的想象。因而也就进入了老师所设定的（实际是杜甫的语言所设定的）特定情境。（板书：不自觉）
所有这些语言、语调、表情、动作、音乐，都可以叫什么呢？这些都是理性的，还是感性的？
生：感性的。
师：感性的表现。（板书：感性的表现）
这是一篇饱蕴情感的文学作品，既需要理性的把握，也需要感性的表现；要做到理性与感性相结合。理性的把握是重要的，但任何时候，都不要忘了感性的表现。我们就以这两条为准则进入到这首诗中去。
　　在这段教学中，韩军老师已经不仅仅是在讲《登高》这首诗，而是在讲语文，在讲怎样理解文学作品，他强调理性与感性的结合，要求以这两条为准则进入到这首诗中去，表现出它对语文学科的教育意义的精辟理解，但他最后这段画龙点睛的话，并不是他自己的独白，因为在他说这番话的同时，学生也已经深切地感受到了。当他用深挚感人的语言讲述杜甫的故事的时候，学生已经感受到了语言的描述，当他追问是了解还是理解的时候，引出了理性的把握，但他接着就问，"你们并没有跟我一样非常理性地、深入地理解这首诗呀，你们为什么也读得这么好呢？"学生自己回答了这个问题，"我们就不由自主地受到感染了"。"我们不知不觉就进入到一种意境中去了"。学生的感受是重要的基础，韩老师重视这个基础，又并不在此停留，他马上说到："老师形象而动情的语言描述，是非常重要、非常关键的。老师力图造成一种氛围，用这来"冲击"大家，使大家受到感染。（板书：形象的语言描述?quot;接着讨论到语言、语调、表情、动作、音乐，而所有这些都是感性的表现。"一篇饱蕴情感的文学作品，既需要理性的把握，也需要感性的表现"，这是对语文学科教育意义的一个很好的准确把握，韩军老师对此有着十分清醒的意识，并且从课的一开始，就在贯彻这个意识，他以自己和学生的情感、思想的共鸣构成了课堂的现场情境，这个情境足以使学生形成丰富而清晰的感受但却不见得能够一语中的，这时，教师以坚决的语言给出果断的结论，学生的感受自然地得到升华，教育的意义在相互理解中得到实现。如果没有这段话，教育的意义就没有被突出出来，但这段话，不是一种简单的灌输、注入，因为此刻，它已经是人人意中皆有，人人语中尚无的东西。我相信在场的学生会深刻地理解并记住了这个结论，并且，这个结论会深深地影响他们，当他们再去读一首诗、一部文学作品时，他们会去感悟理性的把握和感性的表现，并因此而懂得语言的描述。在课堂上，在关键时刻教师用坚决果断的语言做出结论是必要的，有意义的，这表现着教师的一种坚强信念，教师不应当简单地让学生被动地接受结论，同样，教师也不可以没有自己对所教授的学科和知识的清醒意识和坚强信念。没有这种意识和信念，就无法实现教育的意义，教师的研究，恰恰就在于怎样使每一个教学的内容、环节都是在使教育的意义得到实现。
三、细致的分析
　　韩军老师的课，不仅仅是情境的感受，也有语词的分析，而且分析得十分精细：
师：首联共写了几种景物？
生：六种。风、天、猿、渚、沙、鸟。
师：各分别用什么词描写的？
生：风用"急"，天用"高"，以下分别用"啸哀"、"清"、"白"、"飞回"。
师：十四字写六种景，什么特点？
生：凝炼。
师：急风、高天、哀猿、清渚、白沙、飞鸟，各给人什么感觉？设身处地想想。
一生：急风使人感到非常冷。
师：身体的，还是心灵的？
生：既有身体的，又有心灵的。但更主要是心灵的。
生：心寒。
生：天高，显得天底下的人很渺小，很孤单。
生：哀猿，使人听到它的叫声非常悲凉。
师："巴东三峡巫峡长，猿鸣三声泪沾裳"。飞鸟，你们想象一下，应该是一种什么处境的鸟？
一生：我想，应该是一只找不到食物的鸟。因为是深秋了，食物很少了。
一生：是一只找不到家的鸟。它在到处盘旋，寻找自己的巢。
一生：我觉得，这是一只跟鸟群失散的鸟。
师：同学们敢于展开想象，用自己的想象去填充诗给我们留下的空白。总之，这是不是一只欢乐的鸟呢？
生：不是，这是一只孤独痛苦的鸟。
师：我们为什么不把它想象成一只欢乐的呢？而且大家为什么都有认为是一只，而不是多只？
一生：因为我们都是根据杜甫的此时此刻的处境去想象的。此时杜甫孤单地一个人在外漂泊。
师：诗人毛泽东笔下也写过一种鸟，"鹰击长空"；诗人王维笔下也写过一种鸟，"鸟鸣山更幽"。它们有什么不同吗？
一生：毛泽东笔下的鸟是充满活力和朝气的鸟。
一生：王维笔下的鸟是悠闲自在的鸟。
师：为什么？
一生：因为毛泽东当时正处在立志改造中国的青年时期。
一生：王维特别向往幽静的大自然。
师：如此说来，那鹰与鸟就是毛泽东和王维的化身了？
一生：我认为是这样。
师：就让我们化身为杜甫，站在高天下、急风中，面对清渚、白沙、孤鸟，诵读一下这两句风急－－要读得很凄寒，似乎在牙齿间颤抖着读出这两个字；天高－－调子要很高并带拖腔，冲上去，描绘得很辽远，但内心很孤单眇小；猿啸哀－－要有欲哭的调子；……读鸟飞回－－要想，我杜甫孤独漂泊，远离家乡，我多么想回家呀，我已是晚年了，我还有回到家的那一天吗？
语调、表情、动作都要配合上。天高－－要仰视，渚清、沙白－－要俯视，鸟飞回－－要远望，向着家乡看。
对老师的示范，既要听，又要看。
（师生共读）
师：颔联，写了几种景物？
生：只有两种，落木、长江。
师：由落木，我们想到什么？由树及人，还是要联系杜甫的此时此境来联想。
生：我想，杜甫看到落叶飘零，肯定想自己像树一样，已是晚年，已老了。
生：人已经到了生命晚秋。
师：生命怎么样？长久还是短暂？
生：生命短暂。
师：倏忽就是百年。杜甫生于是７１２年，卒于７７０年，活了５８岁，写这首诗时是７６７年，５５岁，也就是去世前三年写的。
师：如果说"落木萧萧"是有生命短暂之感的话，那么，"不尽长江"呢？
生：应该是时间的无穷。
生：是历史长河的永不停息的感觉。"大江东去，浪淘尽，千古风流人物"。
师：能把这联的上下两句的意思，联系起来总结一下吗？
一生：我觉得似乎是互相对比着写的。
师：是对比，有没有衬托呢？
一生：有。人的生命越短暂，历史和时间越显得悠久。
师：或者说反过来说－－
一生：历史和时间越悠久，人的生命就越显得短暂。
师："人的生命"，指的是人类的生命，还是个人的生命？
一生：是个人生命。历史和时间越悠久，个人生命就越显得短暂。
师：总结的很好。人生倏忽百年，江山万古长青。那么，这两句应该怎样朗诵？你就是杜甫，面对萧萧落木，你应该是什么心情？读这句你应该想什么？你心里的潜台词是什么？
一生：我心里想－－我老了；我怎么这么快、转眼间就老了呢？（生试读，很沉郁。全体学生为之鼓掌）
师：第二句，面对滚滚不尽的历史长河，杜甫感到怎么样？
一生：有些无可奈何。
师：有一些。还有呢？
一生：老师，我不同意他的观点，我觉得这句更多是……是一种气势。
师：什么气势？
一生：一种很宏大的气势。
师：对的，有无可奈何。但同时，作为一个现实主义诗人，一个有阔大的胸襟的知识分子来说，他仅仅是无可奈何吗？难道他对生命的短暂想不通吗？他是不是想违背自然规律而祈求长生不老呢？
一生：不是，作为现实主义诗人，他知道人无论活到何时，都难免一死。这是一种必然规律。
师：所以，他又感到豁达、坦荡，胸襟开阔。读的时候，大家应该把这种豁达、坦荡，那种气魄读出来。应该读得昂扬一些。站在长江岸边面对汹涌的波涛，目光远望，音调略高。尤其"滚滚"二字应该读出磅礴的气势。诗到这里，已经是第三句了，前三句一直低沉，此时应该高昂一些。
（全体读）
师：从画面上，首联和颔联有何不同？
一生：首联是一个一个局部景的连缀，颔联就是一个整体的大景。
师：用电影镜头来比方一下。
一生：首联是一系列镜头的组合，颔联就是江和树的一个大场景。
师：前者有镜头组接、切换，俯仰天地；后者是长镜头，大笔挥洒，一气呵成。
如果说前两联是写景的话，那么后两联是什么？
生：抒情。
师：万里悲秋常作客，百年多病独登台。什么是"作客"？是否同于我们现在的"做客"？
生：不同，这里的"作客"是客居他乡的意思。
师：是一般的那种客居他乡吗？比方说，你们大家也是在外求学，这也是客居他乡呀，有什么不同吗？
生：杜甫这里是漂泊他乡、流浪他乡的意思 。
生：而且，杜甫此时是在战乱的年代。
师：是短时间的吗？
生：是长久的，不断的?quot;常"作客。
师：杜甫从４８岁开始，一直到点５８岁去世为止，十一年中，一直在外漂零。写这首诗时已是第八个年头了。
师：什么叫登台呢？能否根据过去学过的诗解释一下？
生：集体背王维的诗《九月九日忆山东兄弟》（略）
生： 登台，是 九九重阳节的一种习俗。
师：为什么登台？是为了祈求长寿。而登台都是全家一起去。可是杜甫呢？
生：是独自一人。
师：登台的地点一般都是在自己的家乡，而杜甫呢？
生：是在离家万里的他乡。
师：什么（时间）季节呢？
生：悲凉的秋天。
师：作客并登台，已是两层"愁"，是双倍的愁。想想看，再这样层层叠加上去已是几层了？
生：六层。
师：再往深处想，杜甫是登台是在什么年纪？
生：百年，就是老年。
师：拖着什么样的身体？
生：多病的身体。
师：这样又是几层、几倍的愁苦了。
生：八层愁苦。
师：所以我们在读的时候，要努力传达出杜甫老人的那种沉郁顿挫的深层次的内心感情。首先心中要有具体实在的体验。如读"万里悲秋常作客"，要心中眷念着家乡，"万"、"悲"、"常"都要重读，如"万"，开口要大，腔调要拖长，以描绘迢遥万里之状；读"常作客"要倍感身世凄凉。"百年多病独登台"，要深感自己老病孤独，孤苦伶仃，形单影只，无所依傍。"百"、"多"、"独"都要重读。如"独"字要读得特别痛苦。跟老师一块读。
生：（齐读、单读。）
师：造成杜甫的愁苦的最根本的原因是什么呢？
生：是国难，是连年的战乱。
师：是从哪联的哪句诗知道的？
生：从"艰难苦恨繁霜鬓"一句知道的。
师：这句诗怎么解释？
生：由于艰难痛苦和仇恨，使我两鬓斑白了。
师：苦，是什么意思？
生：痛苦。
师：这样解释大体上也讲得过去。不过，老师还有一种解释，在国势艰难的时候，我极度痛恨我已经老了，以致两鬓斑白了。苦，是极度的意思。咱们比较一下哪种解释更好？
生：老师的解释更好。因为，这样更表现出杜甫的忧国忧民。
生：杜甫想为国家出力，平定战乱，但是由于年老多病而不能为国家出力了。
师：是一种什么心情？忧愁还是忧愤？
生；忧愤。心急如焚。
师：对，就是心急如焚，这个词用得好。心急如焚，才白发丛生，两鬓染霜。心有余而力不足。另外，从句法角度还能讲出些道理来吗？比方，前后两句是对偶的，句法的结构应该相同－－－
一生：后一句是"潦倒新停浊酒杯"，"新停"与"浊酒杯"之间是动宾结构，是"刚刚停下浊酒杯"的意思。（师：也就是刚戒了酒）那么上句相应的词"苦恨"与"繁霜鬓"也应该是动宾结构，?quot;极度痛恨两鬓染霜"的意思。
师：句法结构对应，相应的词也两两相对。"新"与"苦"都是副词。大家应该为这位同学的认真思考精神鼓掌。（生鼓掌）
师：同学再认真想想，"艰难"仅仅指国家艰难吗？
一生：我觉得更主要的还有个人艰难。因为杜甫此时已经是百年也就是晚年了，而且浑身是病，他估计自己恐怕也活不多久了，所以此时的杜甫老人想的更多的应该是自己艰难的不容易的一生。
师：有道理，颠沛流离，坎坎坷坷－－几乎一直伴随着杜甫老人的一生。这里既有国家的艰难，又有个人的苦难，二者都有。他既忧国，忧民，又忧身。我特别强调杜甫的一个独特之处，就是，古代许多知识分子常?quot;达则兼济天下，穷则独善其身"作为处世准则，而杜甫却是无论穷达，都是兼济天下。
师：杜甫这个人特别爱喝酒，我们学过的杜甫的诗中，这已经不是第一次写到喝酒了，还能举出些喝酒的例子来吗？
生："白日放歌须纵酒，青春作伴好还乡"。
师：杜甫《九日》诗中有"重阳独酌杯中酒，抱病起登江上台"。杜甫喜也喝酒，忧也喝酒。咱们中国似乎唯有酒能够淋漓尽致地表达或喜或忧的感情。而且此时是重阳节呀，按习俗应该喝菊花酒。但是老人却不能喝酒了。因为－－
一生：因为他有肺病等多种疾病，他因病戒了酒。
一生：而且因为穷困，他也不一定能够有酒喝。
师：同学们，借酒才能浇愁呀，至少能消散一些愁闷的情绪。可是却不能喝酒，这愁闷可怎么了却、怎么疏解呢？－－只能郁结在诗的结尾，郁结在杜甫老人的心头。我们读的时候，也应该把这种有愁不能解的深沉苦闷表达出来。
"艰难"要读得稍慢、稍低，"苦恨"要快、要高、要特别重，从牙缝间吐出这两个字，"繁霜鬓"又要稍缓，但声音不能低。当读"新停浊酒杯"时，要把欲罢不能的情绪表达出来。（师生共读）。
　　这段分析，精细到字、词，同样体现着语文的教育意义。首联14个字，写六种景物；作客、登台、深秋、百年多病八层愁苦；落木萧萧--生命的疏忽，长江滚滚--时间的无穷；一个"苦"字，这里不是痛苦，是副词，苦，是极度，"苦恨"与"繁霜鬓"也应该是动宾结构，是"极度痛恨两鬓染霜"的意思。句法结构对应，相应的词也两两相对。"新"与"苦"都是副词。"万"、"悲"、"常"都要重读，如"万"，开口要大，腔调要拖长，以描绘迢遥万里之状； "百"、"多"、"独"都要重读。如"独"字要读得特别痛苦。…… 理解，不仅在于整体意境的感受，也要"字斟句酌"，读的时候、欣赏的时候，字斟句酌，体验到每一个字都对那奥妙无穷的意境、气势、感情的表达是如此重要，也就在懂得什么?quot;惜字如金"，学会自己写的时候如何推敲斟酌。我曾经参加一所中学语文老师们的讨论，讨论写作课要不要分出来单独上，我真不明白，哪一堂语文课可以有没有使学生理解写作方面的教育意义。
四、让哲学重返教育家园
师：（深情地）同学们，这首诗大家已经背下来了。杜甫是我们民族的精神祖先，是我们每个人的精神先辈。让我们在乐声中背过这首诗，永远铭记这首诗，这是杜甫老人留给我们的一笔宝贵的精神遗产。
（课在深情的朗诵声中结束）
　　韩军老师最后的这段话，也是有着重要的教育意义的。一位语文教师，在自己的课堂上怎样才是真正的实现了教育的意义？就以《登高》这首诗而言，如果仅仅是理解了杜甫所处的时代，理解了杜甫的忧国忧民之心，那似乎是历史；如果仅仅是学到了诗中的词语，那还仅仅是内容；甚至于理解了诗的丰富的思想，对一堂语文课来说，都还是不够的，因为这堂课是在讲一首诗，还应当使学生深深地感受到所有这一切都是用诗这种文学形式来表达的，诗的语言是如此凝练、含蓄又有着如此深远的意境，如此丰厚的精神，因而具有永恒的魅力。在这里，是一首古诗，唐诗，杜诗，它们又有自己独特的韵味和魅力，所有这些都是语文教师在讲一首诗的时候，应当让自己的学生深深地受到诗的感染，使他们从心里喜爱它，进而喜爱文学，热爱自己民族的语言，当然这不是一次做到的，但这是语文课的教育意义，语文教师的每一次课，都是为了实现这个意义，教师成为研究者，就是要使教师对此有清醒的意识，有具体的作为，让教育的意义在自己的学生身上得到实现。韩军老师的《登高》一课，很好地体现了这一点，这并不只是最后说?quot;永远铭记这首诗，这是杜甫老人留给我们的一笔宝贵的精神遗产。"就实现了，在这堂课上，他深沉的描述，激情的诵读，关于理性的把握感性的表现的富有哲理的解释，细致入微的分析，与学生的对话和情感交流，直到最后总结性的语言，是浑然一体地、整体地使这种意义被学生感受到，在他们心里不断引起波澜，在思想、情感的交融中，教育的意义无痕但有味，得到实现。
　　我没有任何语文教学的经验，关于语文课程的学习大致也只相当于高中一年级。以上所说的只是自己的理解，浅薄、谬误实在难免。之所以要写出来，实在是为实现教育意义之内心所感。实现教育的意义，不是空洞的，它可以、甚至应该说必须具体到每一门课、每一堂课、每一个环节、每一个内容、每一道题目、每一句话，并且是在每一个学生身上实现。教师成为研究者，究竟研究什么？就是要研究教育的意义如何这样去实现。
　　我的一位学生在关于韩军老师的论文的最后写了这样一段话：
　　"今天，在我们的教师教育运动蓬勃发展的时候，作为教师更应该坐下来冷静的思考一番，教师教育运动不应该被当作工业技术的产物，高科技操作的结果，而是教师自身的觉醒与反思，教育是复杂的人类实践活动，不是依赖技术化的操作与数字化的处理就能一目了然，从容处理的问题，它是事关人类能否继续生存与发展的问题，是教师，教育者和全人类都应该关注的问题，因此，我们可以说，人类离不开教育，教育离不开哲学的思考，让我们大声的呼唤：教师需要对哲学的思考，让哲学重返教育的家园！"
　　我们真的认为，教师成为研究者，最终会走进哲学，教师的工作本身就是如此，面对的是人、是人的生活、是生活的意义，是意义的实现，所有这些都无法回避哲学。孙维刚老师、韩军老师都表现出深刻的哲学的思考，他们的哲学思考并不是神秘的形而上学，而是一种工作和生活的态度，这种态度融入了他们的课堂，于是有了他们各自领域和角度的教育意义的实现。哲学被看得很神秘、很虚幻、很遥远，实际上是一种认识论传统影响下的偏见，教育是一个充满意义的世界，意义是人所特有的追求，有人存在，就有意义的追求，人怎样看自己的生活世界中的事情，怎样理解它们的意义，都有一种根本的态度、方式和追求，这就是哲学。教育是人与人之间--教师与学生之间共同的生活，它充满着意义，它也绝无可能回避哲学，因而教师应当有自觉的哲学意识。 

学习韩军《登高》课堂实录及感悟
赵水平
师：造成杜甫的愁苦的最根本的原因是什么呢？
生：是国难，是连年的战乱。
师：是从哪联的哪句诗知道的？
生：从“艰难苦恨繁霜鬓”一句知道的。
师：这句诗怎么解释？
生：由于艰难痛苦和仇恨，使我两鬓斑白了。
师：苦，是什么意思？
生：痛苦。
师：这样解释大体上也讲得过去。不过，老师还有一种解释，在国势艰难的时候，我极度痛恨我已经老了，以致两鬓斑白了。苦，是极度的意思。咱们比较一下哪种解释更好？
生：老师的解释更好。因为，这样更表现出杜甫的忧国忧民。
生：杜甫想为国家出力，平定战乱，但是由于年老多病而不能为国家出力了。
师：是一种什么心情？忧愁还是忧愤？
生；忧愤。心急如焚。
师：对，就是心急如焚，这个词用得好。心急如焚，才白发丛生，两鬓染霜。心有余而力不足。另外，从句法角度还能讲出些道理来吗？比方，前后两句是对偶的，句法的结构应该相同－－－
一生：后一句是“潦倒新停浊酒杯”，“新停”与“浊酒杯”之间是动宾结构，是“刚刚停下浊酒杯”的意思。（师：也就是刚戒了酒） 那么上句相应的词“苦恨”与“繁霜鬓”也应该是动宾结构，是“极度痛恨两鬓染霜”的意思。
师：句法结构对应，相应的词也两两相对。“新”与“苦”都是副词。大家应该为这位同学的认真思考精神鼓掌。（生鼓掌）
师：同学再认真想想，“艰难”仅仅指国家艰难吗？
一生：我觉得更主要的还有个人艰难。因为杜甫此时已经是百年也就是晚年了，而且浑身是病，他估计自己恐怕也活不多久了，所以此时的杜甫老人想的更多的应该是自己艰难的不容易的一生。
师：有道理，颠沛流离，坎坎坷坷－－几乎一直伴随着杜甫老人的一生。这里既有国家的艰难，又有个人的苦难，二者都有。他既忧国，忧民，又忧身。我特别强调杜甫的一个独特之处，就是，古代许多知识分子常以“达则兼济天下，穷则独善其身”作为处世准则，而杜甫却是无论穷达，都是兼济天下。
师：杜甫这个人特别爱喝酒，我们学过的杜甫的诗中，这已经不是第一次写到喝酒了，还能举出些喝酒的例子来吗？
生：“白日放歌须纵酒，青春作伴好还乡”。
师：杜甫《九日》诗中有“重阳独酌杯中酒，抱病起登江上台”。杜甫喜也喝酒，忧也喝酒。咱们中国似乎唯有酒能够淋漓尽致地表达或喜或忧的感情。而且此时是重阳节呀，按习俗应该喝菊花酒。但是老人却不能喝酒了。因为－－
一生：因为他有肺病等多种疾病，他因病戒了酒。
一生：而且因为穷困，他也不一定能够有酒喝。
师：同学们，借酒才能浇愁呀，至少能消散一些愁闷的情绪。可是却不能喝酒，这愁闷可怎么了却、怎么疏解呢？－－只能郁结在诗的结尾，郁结在杜甫老人的心头。我们读的时候，也应该把这种有愁不能解的深沉苦闷表达出来。
“艰难”要读得稍慢、稍低，“苦恨”要快、要高、要特别重，从牙缝间吐出这两个字，“繁霜鬓”又要稍缓，但声音不能低。当读“新停浊酒杯”时，要把欲罢不能的情绪表达出来。（师生共读）。
师：（深情地）同学们，这首诗大家已经背下来了。杜甫是我们民族的精神祖先，是我们每个人的精神先辈。让我们在乐声中背过这首诗，永远铭记这首诗，这是杜甫老人留给我们的一笔宝贵的精神遗产。
（课在深情的朗诵声中结束）
　　一位语文教师，在自己的课堂上怎样才是真正的实现了教育的意义？就以《登高》这首诗而言，如果仅仅是理解了杜甫所处的时代，理解了杜甫的忧国忧民之心，那似乎是历史；如果仅仅是学到了诗中的词语，那还仅仅是内容；甚至于理解了诗的丰富的思想，对一堂语文课来说，都还是不够的，因为这堂课是在讲一首诗，还应当使学生深深地感受到所有这一切都是用诗这种文学形式来表达的，诗的语言是如此凝练、含蓄又有着如此深远的意境，如此丰厚的精神，因而具有永恒的魅力。在这里，是一首古诗，唐诗，杜诗，它们又有自己独特的韵味和魅力，所有这些都是语文教师在讲一首诗的时候，应当让自己的学生深深地受到诗的感染，使他们从心里喜爱它，进而喜爱文学，热爱自己民族的语言，当然这不是一次做到的，但这是语文课的教育意义，语文教师的每一次课，都是为了实现这个意义，教师成为研究者，就是要使教师对此有清醒的意识，有具体的作为，让教育的意义在自己的学生身上得到实现。韩军老师的《登高》一课，很好地体现了这一点。
我的感悟：
于偶然间看到了韩军老师《登高》的课堂实录，并深深被他高超的教学技艺所折服，因此，想把韩军老师的这节课与大家共享。
韩军老师的头衔特别多。北京市特级教师，“新语文教育”代表人，博士研究生，享受国务院特殊津贴的教育专家，全国教育系统劳动模范，人民教师奖章获得者，曾宪梓教育基金一等奖获得者，硕士研究生导师，有突出贡献的中青年专家，全国青少年研究会学术委员。他的“新语文教育”被列入建国以来基础教育“中国著名教学流派”。
他提出了“新语文教育”的六大理念：1、主张“真实自由”，回归语文教育的“人文”之本；2、主张“举三反一”，回归语文教育的“积累”之本；3、主张“美读吟诵”，回归语文教育的“诵读”之本；4、主张“重文写白”，回归语文教育的“文化”之本；5、主张“文字意识”，回归语文教育的“文字”之本；6、主张“化意为字”，回归语文教育的“生活”之本。他的“六大理念”在本文教学中得以淋漓尽致的体现。
听韩军老师《登高》一课有以下几点真切的体会：
一、厚积薄发
韩军老师说“讲课的时候要能删则删，能少则少，上课时候多做减法和除法，备课时多做加法和乘法。不能在备课时备了些什么，就到课堂上全部讲出来，使得一堂课满满当当，叠床加屋，‘多则无益’，对孩子学语文不一定就有多少好处。尤其对孩子学最基础的语言文字不一定有多大的好处。讲多了反而会冲击了初中孩子对语言文字的学习和训练”。本节课教学环节非常简洁明朗，可以概括为读一读、品一品、说一说，淋漓尽致地显现着语文学科的特点，通过语言的描述在诗、诗人、老师与学生之间建构起一种自然流畅的视域融合。若无深厚的文化底蕴，若无课下细致认真的准备，又怎能在课堂上游刃有余，深入浅出？
给我留下很深印象的还有教学开始时韩军老师的配乐朗诵，可谓声情并茂，令人震撼。不但把学生带进了文本，还让学生真切地感受到了杜甫那种忧国忧民的思想，一个语文教师有这样的功底，有这样的看家本领，并非一日之功，实是教师长期积累，不断学习的结果。
二、方法第一
这节课韩军老师不仅仅是在讲《登高》这首诗，而是在讲语文，在讲语文学习的方法，如：他强调理解文学作品时要理性与感性相结合，要求以这两条为准则进入到这首诗中去，表现出它对语文学科的教育意义的精辟理解。窥一斑见全豹，他的课实际上就是新语文教育理念的实践。他的那种有效利用文本，既强调朗读、背诵，又不忘指导学生理解、写作，关注学生多方面能力发展的教学方法，确实值得我们广大语文教师学习运用。
三、充满热情。
理性的思考与诗人般的激情完美地统一在一起，焕发出一种逼人的光芒。我们从韩军的课堂上，不仅看到了智慧，更看到了热情，不仅看到了理性的力量，更看到了生命的力量，不仅领略到了学术的境界，更感受到生活的境界。正是基于对语文的挚爱，韩老师在课堂上始终显得精神饱满、神采飞扬。教师的激情感染熏陶着学生，学生在课堂上亦是激情满怀，神采飞扬。我想作为教师，作为中青年教师，作为中青年语文教师我们永远不能丧失的就是对语文的热情。


