《项脊轩志》备课参考

    十六世纪是明王朝统治的黄金时期。在这百年里，富庶的江南开始出现资本主义生产关系的萌芽，往昔束缚知识分子思想的程、朱理学开始衰微，王阳明，李贽等人重视个性，推崇“真”、“童心”的思想逐渐为市民社会接受；略早于归有光的沈周、祝允明、唐寅、文征明等人已培植了张扬创作主体个性，表达市民社会“真精神”的文化风尚；与归有光同年的唐顺之从理论上清算了前辈“文必秦、汉”、“诗必盛唐”的拟古主张，要求文章中要有“真精神与千古不可磨灭之见”(唐顺之《答茅鹿门书))。这一切都为归有光散文成为“明文第一”奠定了坚实的基础。

归有光把前人的散文创作经验总结为“龙门家法”与韩欧神理，钱谦益说他“家龙门而户昌黎”，这表明他对司马迁、韩愈、欧阳修是无比推崇的。他不仅注意吸收传统文化的精华，而且也能诵过实践历练阅历、丰富文采。他长期生活在昆山、嘉定乡间，授徒治学之余，还能参与各种社会活动，是当地民间组织抗倭斗争的一位英雄。这一点与比他小14岁的徐渭极其相似。

归有光对当时社会中的妇女的命运有较深切的思考，他也在《答唐虔伯书》里阐述的“天地正义，沦没几尽，仅仅见于妇女之间”的观点，至今仍可让女权主义者倍感振奋。明乎此，《项脊轩志》里对归氏三代妇女的深情叙写绝非一时兴至，而是酝酿既久，蚌病成珠。

一、积累·整合

1．补充注释

(1)轩、阁：从严格意义上来说，“轩”与“阁”是不同的建筑。“轩”指的是殿堂前屋檐下的平台，一般供望远或游观之用，与“台”、“榭”属同类建筑。“阁”与“厢”、“殿”、“观”属同类建筑，指的是正房之外的供游息、远眺、供佛或藏书之用的建筑物。阁的平面呈方形长方形或多边形等，一般四周设塥扇。《项脊轩志》原文中称项脊轩为“南閣子”，“閣”字除与“阁”通假外，另有一意，专指小门。“南閣子”在归家指的是那座“北向”的荫边有小门的房子。当时人们的常识是“轩”，“阁”不同类，所以归有光妻子魏氏的姊妹无法理解，才会有这样的疑惑：“闻姊家有閣子，且伺谓閣子也?”

(2)啸、歌：首先，这是两种独立的发声活动：“歌”是有韵律的吟唱，“啸”则是大声模仿自然界各类声响而进行的呼叫。其次，“啸”是汉魏以来知识分子展示自由个性、潇洒风神的标志性活动方式。陶渊明《归去来兮辞》即有“登东皋以舒啸”的狂放之举，归氏“偃仰啸歌”寓有此意。

2．文章结构

全篇分正文和后记两大部分，凡六段。前四段为正文，写于作者十八岁时。后两段为后记，补叙了正文写成以后十余年间事，写作时间当在作者三十一岁以后。

首段紧扣题目，落笔即写项脊轩，着重刻画其修葺前后的变化。  

第二、三两段是文章的主体。首句一转，承上启下，“然余居于此，多可喜，亦多可悲”。“多可喜”收束上文，“亦多可悲”统摄下文三事：叔伯父的分家；老乳母的深情回忆和指点，勾起作者对先母的追念；以及先大母对自己的爱抚、教诲和期望。

第四段是补叙，以富于生活实感的琐事作点染，表现项脊轩内外的寂静清幽以及对人、对屋的深厚感情。    

第五、六两段是后记，重点是从项脊轩的变迁中抒写对亡妻的怀念。这两段，不论从时间的推移(以“后五年”、“其后六年”、“其后二年”概述，行文简洁)、人物关系的变化(由先母、先大母写到亡妻)和感情的发展(愈益亲近探挚)来看，都是正文部分的自然延续和补充。

3．三幅人物画

第一幅，画面上三个人：居于中闺的少妇，隔壁的乳母和乳母怀里的婴儿。

    第二幅，画面上有两个人：一个是“束发读书轩中”的少年，一个是头发花白的老祖母。

    第三幅，画面上也是两个人：一对年轻夫妻。妻“时至轩中”，或询问古事，或倚桌读书；有次“归宁”，回来时转述诸小妹语：“闻姊家有阁子，且何谓阁子也?”

三幅人物画有两个共同特点：一是写的都为安静温柔的女性，外面柔和，内心热烈；二是着重写她们的语音和神情，呈现出一种素淡、平衡、和谐的状态。

二、感受·鉴赏

1．文章风格

    这篇散文记叙的是家庭琐事。作者用冲淡的笔意，把米盐琐屑的日常小事娓娓道明，语言朴素、自然，不加涂饰，感情真挚饱满，具有一种特殊韵味和内在的感人力量。

    2．剪裁布局

叙事讲究精选材料、巧于布排。文章所写的都为日常小事，琐碎巳易雷同。祖母、母亲和妻子是归家的三代媳妇，她们和作者发生的亲情故事大同小异。但在作者笔下却各有侧重、各具特点。祖母的材料侧重期许，叙述的方式采用自己的回忆，属实写；母亲的材料侧重关爱，通过“老妪”的回忆叙述往事，属虚写；妻子的材料重在表现夫妻间的相互理解和濡沫深情，妻子来书房学习书法，“转述小妹语”二事是实写，种枇杷树为虚写，这三则材料所处时间不同，但均与项脊轩相关，所以清代作家梅曾亮就用“借一阁以记三世之遗迹”一语来概括《项脊轩志》的布排特点。除此之外，这三则材料所具备的“互见”特征也值得提请读者重视。归有光深研《史记》，司马迁独创的史料“互见”法，归氏显然习有心得。祖母的材料中有了期许的意思，母亲的材料里就不必再提，可侧重关爱。两则材料放在一起，所表现的是综合的意思：她们都关爱过作者、对作者充满期许。归母对归有光的学业抓得很紧，在《先妣事略》里归有光回忆自己七岁时有一次半夜里被母亲叫醒背诵《孝经》。《项脊轩志》回忆母亲时却不涉及此材料，说明归氏对文章的剪裁布局是相当用心的。

3．细节描写

这篇散文的细节描写集中在写景和写人上。文章开头一节描绘修葺后的项脊轩内外景致的文字，除了注意写景的层次：由内而外，由白昼到月夜；写景的角度变化：由听觉到视觉，由静态到动态，作者绘就的两幅细腻真切的小鸟啄食图和月移桂影图，也给读者留下深刻印象。“小鸟时来啄食，人至不去”，静谧中显现出人与自然的和谐；“三五之夜，明月半墙，桂影斑驳，风移影动，珊珊可爱”，祥和里透露着家居夜读生活的温馨。这些写景画面的精致化处理，让我们想起郁达夫《故都的秋》里对槐树下扫帚丝纹的描写。

   文章在写人方面的善于选用细节“拘定”所写对象的“魂”，明人黄宗羲早有总结。他在《明文案·张节母叶孺人墓志铭》里写道：“余读震川文之为女妇者，一往情深，每以一二细事见之，使人欲涕。”具体到《项脊轩志》写人的文字，这些“细事”主要有：写母亲仅是一句嘘寒问暖的问话，“儿寒乎，欲食乎?”一共六个字。写祖母的篇幅多了些：话语共三句，其中一句还是自言自语；事情两件，一件“以手阖门”，一件“持象笏至”。写妻子的那节文字是作者三十一岁后增补的，内容较多些，但也不外乎两件具体的事：一件夫妻闺中对话；一件妻子死之年种下枇杷树。文字的简，一方面是作者精心选材的结果；另一方面也是出于唤醒读者参与再造想象活动的热情的需要。试以写母亲为例，作者为什么不写母亲如何关爱自己，而要写母亲如何关爱姐姐?为什么母亲“尝一至”项脊轩的行动会让“老妪”感动不已?对爱思考的读者而言，通过揣摩会渐渐明了大家庭的少奶奶亲自去佣人房间了解女儿的起居饮食，其慈爱达到了何等程度!还有写妻子一节文字，除种树一事广受称赏，“述诸小妹语”一句话更耐咀嚼。话中内容关系“阁子”固然出于“尊题”的需要，但妻子能把在娘家与妹妹们谈话的内容带回来告诉丈夫，夫妻间的情分之深也就不说自明了。细节描写里简约的文字就贵在其背后的“繁富”。

三、思考·领悟

    1．传统知识分子的举业意识

    自隋唐开始的科举考试制度，一直是中国知识分子借以改变自身命运，实现人生价值的制度保障。此项制度在具体实施过程中，总不可避免地存在着种种弊端，以致许多才华出众的人成了科举考试的淘汰者和失败者。著名的如陆游因为得罪妻桧而未被点中进士，吴承恩、吴敬梓、蒲松龄等均未能由此“学而优则仕”。归有光的科举之路也走得十分艰难。三十多岁考中举人后，一直到晚年才中了进士。举业对那时的知识分子是荣宗耀祖的利器，没有这份利器，归有光对家族的分崩离析、亲人的期许等待，只能报以叹息。笼罩着《项脊轩志》全文的那一丝丝忧伤和苦涩，正来源于此。为此，吴小如先生这样概括《项脊轩志》的主题：“而真正的主旨所在，却是作为一个没落地主家庭的子弟，对家道中落的身世发出了惋惜和哀鸣，同时也在沉痛地凭吊个人遭际的不幸。作者以一间破旧的书房为线索，写出母亲、祖母和妻子三代人对自己的爱怜、期望和依恋，从而流露出一个失意的读书士人生不逢时的抑郁和悲哀。”《古文精读举隅》第328页，天津古籍出版社2002年7月第l版)

    2．中国人的亲情

   《项脊轩志》体现出来的中国人的亲情观念，似乎更应该加上个定语：传统的。它有两个特点：一是内敛、节制；二是含蓄、细腻。上个世纪黑白片时代费穆的电影《小城之春》把传统中国人“发乎情，止乎礼”的男女情感的特点揭示得真真切切，归有光的《项脊轩志》里写到的亲情内容更为丰富，有祖孙情、母女情(衬出母子情)和夫妻情。她们表露情感的方式自然熨帖，都是借助日常琐事淡淡道及，似淡实浓，似疏实密。

    四、应用·拓展

    1．人物形象刻画与细节的选用

    林纾在《春觉斋论文·述旨三》里写有这样一段话：“下至欧公之《泷冈阡表》，归震川之《项脊轩志》。琐琐屑屑，均家常之语，乃至百读不厌，斯亦奇矣。虽然，叙细碎之事，能使镕成整片，则又大难。”林是晚清写古文的高手，他的话说出了通过细节刻画人物形象的两项要领：一是要选取恰当的细节，“家常主语”也要让人“百读不厌”，二是选取的细节必须与整篇文章浑然一体，“熔成整片”。我们试比较归有光描述前妻魏氏与后妻王氏两段文字，写魏氏的就是《项脊轩志》后两节文字，写王氏的是《世美堂后记》里的这段文字：

余于家事，未尝訾省。吾妻终亦不以有无告；但督僮奴垦荒菜，岁苦旱而独收。每稻熟，先以为吾父母酒醴，乃敢尝酒。获二麦，以为舅姑羞酱，乃烹饪。祭祀、宾客、婚姻、赠遗无所失，姊妹之无依者悉来归，四方学者馆饩莫不得所。有遘悯不自得者，蚌默然未尝有所言也。

归有光意在表现妻子王氏的勤劳、孝顺和贤惠。但所选的细节已不像《项脊轩志》那样具体，有些笼统。因而虽然多了褒奖的议论，感人的力量反而削弱了。《世美堂后记》是为王氏的祖居世美堂作的记，归氏对此的情感深度不及项脊轩，由此带来的细部处理  也很难与整体一致。文中也有一段夫妻对话，细细体会，似乎远不及《项脊轩志》的亲密、随和：“庚戌岁，余落第。……至家。……余谓：‘得无有所恨耶。’曰：‘方共采药鹿门，可恨也?’”王氏的回答虽能体现她的大度、宽厚．但米盐琐屑传真情的味道却没有了。”

    2．文章的结尾艺术    

    前人喜欢用”豹尾”、“撞钟”来比喻诗文作品收束的简截有力，耐人寻味。《项脊轩志》的结尾确实臻及了这样的境界。“庭有枇杷树，吾妻死之年所手植也，今已亭亭如盖矣。”这段文字具有两个特征，一是以景作结，通过亭亭如盖的枇把树形象，强化作者树在人去的怀念之情，加深读者对文章的阅读印象；二是以自然景物的“无情”，反衬人的“多情”，从而达到对读者情感的最大刺激。这一点，可以和下面的诗词名句作比勘：    

    江头宫殿锁千门，细柳新蒲为谁绿？（杜甫《哀江头》）

    庭树不知人去尽，春来犹发旧时花。(岑参《山房喜事》） 

    无情最是台城柳，依旧烟笼十里堤。(韦庄《台城》)  

念桥边红药，年年知为谁生!(姜夔《扬州慢》)

五、发现·创新(资料提供)    

    1．归有光散文的长处与缺陷    

    熊礼汇先生认为：    

    归有光的散文，有关心时政之作，而以记述平民日常生活居多；有抒情之作，而以言情，特别是以叙写悲哀之情为主。最大的特点是事真、识真，情真。归有光散文创作的意义，一是用散文表现市民生活情趣，不自觉地完成了散文艺术精神的转换，显出“言所欲言”(袁宏道、汤显祖论归有光语)的特点。二是他为叙说日常锁事和描写人物创造了新的艺术手法。归有光擅长在叙事写人时，于不要紧处说不要紧之话，不事雕饰而自有风味。又能用小细节写活人物，借叙事以发露感情。能得《史记》风神、欧文平淡、曾文峻结。……从扩充题材而言，他将平常人物、生活琐事引入之中，是一大贡献。但其文容量单薄、规模狭小、气势较弱，也是缺陷。(《明清散文集萃·前言》第18至19页，湖北人民出版杜1999年4月第1版)    

    吴小如先生认为：    

    归有光是古文作家中善于描述身边琐事的能手，他把一些米盐琐屑的日常生活写活了，……这个内容看似寻常，却直接影响到“五四”以后的散文创作，我们从朱自清先生的《背影》、《儿女》、《冬天》、《给亡妇》等名篇中，不难体认出里面所蕴涵的归有光散文的遗风余韵。作者把韩愈、欧阳修的以诗为文的特点与古典小说中着重细节描述的新事物巧妙地结合起来，使古文的意境向前推进了一步，真不愧为后来居上了。(《古文精读举隅》第328、329、332页，天津古籍出版杜2002年7月第1版)

    2．关于《项脊轩志》的删节

    在中学教材里出现的《项脊轩志》并非完璧。在“余既为此志”前还有这么一段文字：

    项脊生曰：“蜀清守丹穴，利甲天下，其后秦皇帝筑女怀清台。刘玄德与曹操争天下，诸葛孔明起陇中。方二人之昧昧于一隅也，世何足以知之?余区区处败屋中，方扬眉瞬目，谓有奇景，人知之者，其谓与坎井之蛙何异？”

    究竟该不该删去这段文字，见仁见智，争论的双方均有自己的理由。笔者是力主删节的，理由有二：一是这段文字就项脊轩的简陋和自己的科场不利作议论，以蜀清和诸葛壳自比，相信终有扬眉吐气的一天，与全文叙事传情的内容布排龃龉；二是全文的感情基调是低沉，抑郁的，这段文字弥漫牢骚、不平，与之并不协调，反成赘疣。






PAGE  
1

