2、诗两首
福建武平一中   朱传庆
雨巷
【导入语】在中国现北方的胡同，满目尘土，风起处刮着弥天的黄沙，上海的里弄，鳞次栉比的人家，拥挤得喘不过气，江南的小巷悠长而又寂寥，走过雪月风花，走过杏花春雨，走过丁香般结着愁怨的姑娘。有过梦，有过泪花，更有着怒放的红芍药。江南的小巷是一篇飘逸恬静的散文。
   下面我们就一起走进戴望舒的雨巷，来体味江南巷之美，诗之美。
第一篇    树荫晨读
一、戴望舒诗篇涵泳

印象 
是飘落深谷去的
幽微的玲声吧，
是航到烟水去的
小小的渔船吧，
如果是青色的珍珠；
它已堕到古井的暗水里。 

林梢闪着颓唐的残阳，
它轻轻地敛去了
跟着脸上浅浅的笑。
　　　　　　　 
从一个寂寞的地方起来的，
迢遥的，寂寞的呜咽，
又徐徐的回到寂寞的地方，寂寞地。
赏析：
《印象》是戴望舒的一首小诗，它体现了诗人融中西诗艺于一炉的创作追求。诗中，既有一连串意象组合叠加而形成的“象征的森林”，又有一种幽微深邃、迷离恍惚的意境。题为“印象”，诗人却不言现实生活中的任何印记或影象，而是运用象征手法，通过意象的营造暗示出诗人所要表现的“印象”。
全诗仅12行，格局很小，但在这小小诗行中，却处处摇曳着美丽驳杂的意象。如深谷幽铃、烟水渔船、青色珍珠、古井暗水、林梢残阳等，这些意象有的属于听觉范畴，有的属于视觉范畴，还有的属于幻觉范畴，它们看似零乱破碎，随意拼叠，但细细读来，却能发现，有一根情感的细线将它们穿珠般串起。它们表面看来关联不大，但在总体内涵和情调上却有着一致性，指向的都是纤弱、细小、幽微、渺远等情感特征，给人一种美丽绝伦却又稍纵即逝的怅然若失感，如同“镜花水月”一样的情绪意境。诗人可能是在缅怀逝去的美好爱情，也可能是在回味某件值得珍视的往事。总之，一种淡淡的迷惘和寂寞情绪，就在朦胧的意象花丛中荡漾开来，而诗歌结尾“从一个寂寞的地方起来的，/迢遥的，寂寞的呜咽，/又徐徐回到寂寞的地方，寂寞地。”更是将诗人表达的寂寞之情推向了高潮。寂寞，是诗人对于生活的印象，也是他对于生命的咏叹。美好事物流逝所引起的寂寞的感叹，不满于现实而又找不到出路的“寂寞的呜咽”，或者是关于生命悲苦的寂寞的沉思，这些构成了《印象》一诗的多元题旨。

链接：化用示例

（1）每个人都有自己心灵的雨巷。孤单时，消散了脑海中的忧伤。我，也有自己流连的雨巷，那蒙蒙烟雨，唤起我对知识的渴望。
（2）又下雨了，一个人撑了一把伞走在街上。忽然想起戴望舒的雨巷中那个撑着油纸伞的姑娘，那个忧郁的姑娘结着丁香一样的芬芳，它是一种美的化身，在凄雨的风中那种美丽在无言的传送。
2、表达思念之情的诗句采撷 
两情若是久长时，又岂在朝朝暮暮． ------宋. 秦观《鹊桥仙》 
曾经沧海难为水，除却巫山不是云. ------唐·元稹《离思五首·其四》。
但愿人长久，千里共婵娟．------宋·苏轼《水调歌头》
在天愿作比翼鸟，在地愿为连理枝．  ------唐 白居易 《长恨歌》
十年生死两茫茫，不思量，自难忘．  ------宋 苏轼《江城子》（
物是人非事事休，欲语泪先流．  ------宋 李清照 《五陵春》
花自飘零水自流．一种相思，两处闲愁． ------宋 李清照 《一剪梅》
入我相思门，知我相思苦.  ------ 唐 李白 《秋风词》
衣带渐宽终不悔,为伊销得人憔悴．  ------宋 柳永《蝶恋花》
天长地久有时尽，此恨绵绵无绝期．------ 唐 白居易 《长恨歌》
愿君多采撷，此物最相思．  ------唐 王维 《相思》
3、《论语》经典吟诵

 (1) 孟懿子问孝。子曰：“无违。”樊迟御，子告之曰：“孟孙问孝於我，我对曰，无违”樊迟曰：“何谓也？”子曰：“生，事之以礼；死，葬之以礼，祭之以礼。”

【译文】
 孟懿子问什么是孝，孔子说：“不要违背。”随后樊迟给孔子驾车，孔子告诉他说：“孟孙问我什么是孝，我告诉他‘不要违背’。” 樊迟问：“‘不要违背’是什么意思呢？”孔子说：“父母活着时，要以礼相待，父母去世后，要按照规矩为他们安葬和进行纪念活动。”

(2)子游问孝。子曰：“今之孝者，是谓能养。至於犬马，皆能有养；不敬，何以别乎。”

【译文】
子游问什么是孝顺，孔子说：“今天许多人认为孝顺就是能赡养父母，但是如果不尊敬父母，那么赡养父母与饲养狗马有什么不同呢？”
第2篇 课前预习

一、识记字音

寂寥          彳亍       彷徨       颓圮
2、 词语解释
太息：叹息。

彷徨：  犹豫不决，不知道往哪里走好。亦作“旁皇”。
凄婉：哀伤失意，。
彳亍：慢步走，走走停停的样子。
颓圮》坍塌、破败。

三、资料积累
1、走进作者：戴望舒（1905——1950），浙江杭州人。现代派象征主义诗人。1924年考入上海大学文学系，1925年转入震旦大学法文班，1928年发表成名作《雨巷》，1932年参加施蛰存主编《现代》杂志的创作，并成为30年代“现代派”诗人群体的领袖。
   《雨巷》最初发表在1928年《小说月报》上，引起很大反响，叶圣陶称《雨巷》“替新诗的音节开了一个新纪元”，戴望舒也因此诗获得“雨巷诗人”的称号。

诗集有《我底记忆》、《望舒草》、《望舒诗稿》和《灾难的岁月》。
戴望舒早期诗歌多写个人的孤寂心境，感伤气息较重，因受西方象征派的影响，意象朦胧、含蓄。后期诗歌表现了热爱祖国、憎恨侵略者的强烈感情和对美好未来的热烈向往，诗风显的明朗、沉挚。

2、追溯背景：《雨巷》产生的1927年夏天，是中国历史上一个最黑暗的时代。反动派对革命者的血腥屠杀，造成了笼罩全国的白色恐怖。原来热烈响应了革命的青年，一下子从火的高潮堕入了夜的深渊。他们中的一部分人，找不到革命的前途。他们在痛苦中陷于彷徨迷惘，他们在失望中渴求着新的希望的出现，在阴霾中盼望飘起绚丽的彩虹。《雨巷》就是一部分进步青年这种心境的反映。
戴望舒写这首诗的时候只有二十一二岁。一年多以前，他与同学杜衡、施蛰存、刘呐鸥一起从事革命的文艺活动，并加入了共产主义青年团，用他的热情的笔投入了党的宣传工作。1927年3月，还因宣传革命而被反动当局逮捕拘留过。“四，一二”政变后，他隐居江苏松江，在孤寂中嚼味着“在这个时代做中国人的苦恼”。（《望舒草/序》）他这时候所写的《雨巷》等诗中便自然贮满了彷徨失望和感伤痛苦的情绪。

3、文体知识：古体诗   近体诗   新诗

古体诗就是古代的自由诗，每首诗有多少句，每句有多少字，如何押韵，都没有规定。
    近体诗，又叫今体诗(“近”和“今”都是就唐代而言的)，讲求严格的格律。近体诗有四项基本要求:一是句数、字数有规定；二是按规定的韵部押韵；三是上句和下句各字之间要求平仄对立和相粘；四是规定某些句子之间用词要对仗，即名词对名词，动词对动词，形容词对形容词等。近体诗分两大类:(1)律诗，由八句组成，五字句的称五言律诗，七字句的称七言律诗。(2)绝句，由四句组成，五字句的称五言绝句，七字句的称七言绝句。
新诗是“五四”新文化运动以后产生的白话诗歌，也叫现代诗，是与传统诗歌相对而言的。用白话写，格律不像旧体诗那样严格，但诗行有一定的节拍，双数诗行最后一个字一般押韵。新诗中的自由体诗更自由，有的甚至不押韵，不用标点。
3、 课文思路
1、课文要素

时间: 暮春              凄婉   伤感
地点: 小巷              悠长  幽深  寂静  颓圮
情景: 细雨              空蒙  迷离  

道具: 油纸伞            复古  怀旧 神秘
故事: 我在雨巷想逢着一个丁香姑娘
人物: 丁香姑娘         美丽  忧郁  哀怨  凄婉
丁香先生         我喜欢你彷徨中的美丽,

我铭记你遗憾时的忧伤
主题: 尽情地抒发着自己的伤感忧愁和迷惘
2、层次结构
（一 ）（1） “我”希望遇见丁香姑娘。
（二）（2-6）“我”遇见丁香姑娘。
（三）（7） “我”希望再次遇见丁香姑娘
美文：

经营生命

                                   申力雯
我第一次感悟生命，那是十年前的一个冬天。
许多人，从那间屋里接出了妈妈，我拉开车门，连忙用我的羽绒大衣和羊绒围巾把车座及靠背铺得温暖舒服。我叫了一声“妈——”那声音在风中抖动一下，旋即撕扯断了，只见两位工人师傅戴着手套机械而利索地把妈妈推进了汽车后备箱里。在寒风中我茫然了，一个面对的真实的残酷令我僵硬，尽管我来时原本是知道的。
    人的生命竟如此难以把握，昨天晚上妈妈还对我说，“待我出院要买一盆大朵的黄菊花”。只过了一夜，妈妈就走了，走得急切仓促，生命原本那样没有耐性，匆匆滑落像一颗飘落红尘的尘埃。我木然地坐在汽车里，妈妈在汽车后备箱里颠簸，我的心骤然荒凉而麻木，像是历经沧桑的老人。
    窗外的世界依然精彩，依然喧哗，依然热闹，天还蓝，太阳还灿烂，它们对一个突然离去的人完全无动于衷，街上的人流五颜六色，他们大步流星地向前奔着，他们在奔钱、奔名、奔利、奔一切可以抓到手的好东西。车流在鸣叫中涌动，无论是奔驰、宝马、桑塔纳、夏利还是“小面”，它们急赤白脸地向前冲着，像是争先恐后地抢一张巨额彩票。这时，我对众生突然产生一种莫名的悲悯，悟得原来大家在同一人生舞台上扮演着不同的角色：有人是达官显贵，有人是平民百姓，彼此的不同仅在于角色的不同，但实质是一样的，那就是可怜可叹的演员，在生命的过程中充满了同样的焦虑、痛苦与渴求。人们手里抓着、肩上扛着、头上顶着、腰上拽着各种装满财富的布袋，他们上气不接下气地往前奔着，沉重而辛苦却一刻也不肯放松。更令人惊异的是大家奔向的目标是共同的也是惟一的，终点一到所有的装满金银财宝的布袋都统统地掉下了。
    人们不同的主要是不同的人生阶段，各自不同的感受。年轻人由于人生的终点于他们遥远而飘渺，他们以为拥有的是生命的永恒。中年人辛苦奔劳、野心冲动，生活把他们历练得粗砺而务实。老年人因已看到了不远的地方就是归宿，他们或悲哀或恐惧或无奈，当然也有人能超越红尘而归于平淡自然。
    生命是什么？生命就是捧在手里的水，从我们拥有生命那一刻起，我们的十指无论怎样拼命地靠拢，怎样小心翼翼，水还是一点一滴地渗漏，这是挡不住的丧失。
生命又是一笔上帝给每个人放在银行里的储蓄。究竟它有多少？没有人在生前知道，但有一点是真实的，我们都在一天天地消费它，直到有一天生命出现了赤字。生命是不确定的，我们惟有分分秒秒地把握，把每一个日子都当成一个快乐而充实的节日。
    人生有不同的地段，青春正如王府井大街这块黄金地段，不仅要开拓，同时也要学会节俭含蓄。青春是经不起挥霍的，它不仅太少太贵而且又薄又脆。青春是回眸醉心的一瞬。
中年的发展基础是稳定，中年的大禁在于夸张生命，中年的市场时而会出现假冒青春的品牌，这不仅滑稽而且悲哀。中年的品牌，品质只能是中年。中年的误区是比较，人与人之间是没有可比性的，重要的是建设内心的自信凝重与安详。中年的明智在于干自己想干的，干自己能干的，只要干得好，干什么都好。
    人生最难耐的是老年，一个女人从姑娘到媳妇到老太太，这意味着一个女人的路已走到尽头。男人也是如此。不过一个女人的老年比男人的老年要好过得多，当女人退回到家庭的王国她会依然自信与快乐。而男人往往无所适从，因为他们太看重社会舞台。这时一种可怕的心理补偿及返老还童的心态油然产生，如果这种心态过于强烈，就不仅荒唐而且有损健康，“冬行春令实属不祥”，优雅庄严的老化是老年自爱的选择。
    老年人你们手捧的水及银行里的储蓄都所剩不多，你要节俭生命开支，要小心翼翼关照自己的身体，要尽力收敛你的阳光，让它尽量温暖自己，惟恐不及，能够健康、自理、自得其乐的老人是幸福的。
    老年人最富裕的就是时间，让日子悠悠地过吧，慢慢地会澄清出一种醇香，岁月筛下的是生命的真情，这时，展现在你眼前的是生命的全景图，清新明朗。所有的秘密都已揭开，所有的乌云密布的日子都已云淡风清。
小城雨巷　　　文 / 琴韵秋水
伴着悠扬的丝竹，蓝色的舞蹈，我走进那悠长又寂寥的雨巷。
　  油纸伞下，那惆怅的叹息，把一种生命的感动，在这梅雨时节展开……
　  一样的青砖古道，一样的薄雾烟雨。只是，移动的白墙伸展了无限的空间，大红的灯笼点燃了迷蒙的雨巷，湿漉漉的油纸伞夸张了浪漫的情感，古典的旗袍舞起了江南的嫣然。
　　同样是雨季，那悠长又寂寥的雨巷，已不再是油纸伞下凄清又惆怅的雨巷，不再是散发着丁香一样芬芳的雨巷。
　　青春的身姿，曼妙的舞步，把一段历史拉近了，又推远了；嬉戏的少女，丝质的旗袍，把古老的雨巷，诗化了，又冗长了；温和的阳光，滴嗒的细雨，把立体的江南，鲜活了，又生动了；飞转的伞面，细碎的步履，把蓝色的水乡，妩媚了，又淡雅了……
　　没有一丝的浮华，没有一丝的粉饰。这就是戴望舒的雨巷，这就是江南的雨巷
沿着那条青色的石阶望去，油纸伞的边缘，梦里的烟雨幻化为雾色里的青竹翠柳，潮湿的心思轮回了流走的时光。
　　纵然，我能走出戴望舒先生的雨巷，却注定把思绪永远地留在了，留在了记忆中的诗行……
　　三月的江南，依旧有雨。有雨的江南，有数不尽的古巷，一样的悠长，一样的寂静，一样的白墙灰瓦，一样的小河绕墙。
　　江南，有无数这样的小巷。走在这样的小巷，听细雨敲打着路面的滴嗒，看雨丝在小巷与民宅间交织出的朦胧，你无法不描成一幅画，你无法不吟成一首诗。
　　于是，在灵魂的深处，油纸伞下斑驳的青苔和悠长的雨丝延伸着、交织着……
　　婀娜的女子，缓缓地走过小小的街巷。淡雅的舞者，娇羞了蓝色的水乡。
　　这便是江南了吧？江南的女子，如水般的柔；江南的女子，如画一般的美。江南的女子，抒情了古典的雨巷和厚重的历史……
　　江南是古老的。古老的江南，走过了浣纱的西施，走过了擂鼓战金山的梁红玉；走过了怒沉百宝箱的杜十娘……
　　江南是无可替代的。无可替代的江南，演绎着春秋五霸，演绎着秦皇汉武，演绎着唐宗宋祖，演绎着对影成三人的才子……
　　面对着迷蒙的小城烟雨，我展开了无尽的遐思：如果生命可以轮回，就让我做一回江南的女子，绾一头青丝撑一把花折伞，在《楚辞》和《诗经》的小城雨巷中寻梦；如果时空可以穿越，就让我在马蹄声里遥望边地点燃的烽火，看猎猎的旌旗飘过“风景旧曾谙”的江南。
　　江南的雨是多情的，多情的雨总有几分淡淡的忧愁。
　　正是这几分淡淡的忧愁，才让如烟如幻的江南时而柔情似水，时而激情澎湃；才让如诗如画的小城雨巷时而漫天飞雨，时而丁香零落……
     小城雨巷，在时光的背影里，把诗人的忧伤凝结成永恒；小城雨巷，在婀娜的背影里，编织着美仑美奂的江南……
