李白诗歌的艺术成就

大兵

      李白是屈原以后最伟大的积极浪漫主义诗人，他的诗歌在艺术上显示出鲜明的积极浪漫主义特色。他感情热烈，性格豪放；他诗歌艺术的主要特征，是善于运用夸张的手法、生动的比喻、丰富的想象、自由解放的体裁和语言来表现他的思想、感情和性格。

      李白经常运用夸张的手法和生动的比喻来表现自己炽热的感情他强调对自己才能的自信，就说：“天生我材必有用，千金散尽还复来。”（《将进洒》）强调自己的才能受到众的重视，就说：“吟诗作赋北窗里，万言不值一杯水！”（《答王十二夜独酌有怀》）突出他长安政治失败以后的悲愤，就说：“白发三千丈，缘悉似个长。”（《秋浦歌》其十五）突出他对长安朝廷的怀念，就说：“狂风吹我心，西挂咸阳树。”(《金乡送书八之西京》)突出他扫荡安史叛军的抱负，就说：“南风一扫胡尘静，西入长安到日边。”（《永王东巡歌》其十一）这些诗句尽管异常夸张，但由于真实地表现了诗人的内心世界燃烧着的炽热感情，所以读者毫不感到虚伪和浮夸，而是受到深刻的感染和激动。李白赠朋友的诗歌，在这方面也有很好的例子。他怀念杜甫道：“思君若汶水，浩荡寄南征。”（《沙丘城下寄杜甫》）怀念王昌龄道：“我寄愁心与明月，随风直到夜郎西。”（《闻王昌龄左迁龙标遥有此寄》）《赠汪伦》道：“桃花潭水深千尺，不及汪伦送我情。”都是联系眼前景色，运用生动的比喻，发挥丰富艺术效果。由于感情洋溢，奔腾欲出，李白诗歌长于以奔放的语言来抒情，而不像杜甫、白居易那样长于对客观事物作具体细致的描绘。例如同样写兵士被征发去参加玄宗后期的扩张战争，他的《古风》第三四（“羽檄如流星”篇）比起杜甫的《兵车行》来描写就要简括的多，后边更是着重抒发自己的感想。他的《豫章行》写安史之乱后人民应征入伍之苦，同杜甫的“三吏”、“三别”相比，也有类似上述情况。他的《丁都护歌》写船夫痛苦也比较简括，同王建的《水夫谣》大异其趣。他的《宿五松山下荀媪家》触及农家日常艰苦劳动，但只有“田家秋作苦，邻女夜舂寒”寥寥两句，同白居易《观刈麦》迥然不同。这些正表现浪漫主义诗人同现实主义诗人在表现方法上的显著差别。同是学习、继承汉乐府民歌的艺术，杜甫、白居易着重学习它叙事具体生动的特色，李白则是着重学习它那些夸张的手法和奇特的想象。

      他的诗歌善于以明朗直率的笔调来表现他豪放的性格和坦率的胸怀，毫无顾忌和掩饰，使人洞见他的肺腑。这一特点在他赠送亲友的诗歌中表现得特别鲜明。李白希望真诚的友谊建立在互相了解帮助的基础上，他写道：“人生贵相知，何必金与钱！”（《赠友人》其二）但在现实世界中却是碰壁，实际情况乃是：“承恩初入银台门，著书独在多銮殿。“……当时笑我微贱者，却来请谒为交欢。一朝谢病游江海，畴昔相逢几人在？前门长揖后门关，今日结交明日改。”（《赠从凝南平太守之遥》其一）把世态炎凉，理想破灭，表述得何等直率坦露。他要朋友痛饮时，就说：“岑夫子，丹丘生，进洒君莫停。与君歌一曲，请君为我倾耳听。”（《将进洒》）洒后困倦时，就说：“我醉欲眠卿且去，明朝有意抱琴来。”（《山中与幽人对酌》）这里用语沿袭陶渊明，其直率处也似陶渊明。他的《上李邕》诗云：“时人风我恒殊调，风余大言皆冷笑。”生动地刻画了他的自负和世人对他的奚落，一点不为自己掩饰。他描写被如入长安时的喜悦心情道：“仰天大笑出门去，我辈岂是蓬蒿人。”（《南陵别儿童入京》）坦率地表白了他不甘心长期隐遁、迫切要求政治上有所建树的心情，同时也豪无遮掩地流露了他急于求官的庸俗思想。坦率和夸张常会发生矛盾，不适当的夸张使人感到不真实，不坦率。但李白诗歌却把二者和谐地结合在一块，处处显示出浪漫诗人的热情和稚气，虽然有时不免有些可笑，但更多的是天真可爱。

      在李白作品里，除了直接抒发自己的思想感情以外，还出现许多其他的化合物形象，其中写得较多并且值得注意的是妇女。他继承了汉魏六朝乐府民歌的优秀传统，善于表现封建社会中备受各种压迫的妇女的悲惨命运和痛苦心情。在塑造妇女的形象时，李白也善于以夸张的手法来刻画她们的思想感情。他写热烈的爱情是：“十五始展目，愿同尘与灰。”“相迎不道远，直至长风沙。”（《长干行》）写浩荡的愁思是：“秋风吹不尽，总是玉关情。”（《子夜吴歌》）“黄河捧土沿可塞，北风雨雪恨难裁。”（《北风行》）在这些诗句里，李白已经把自己的热烈奔放的感情倾注到这些人物身上去了。李白的一部分咏史诗，表现了他对于一些杰出的历史人物的仰慕。他称颂鲁仲连道：“明月出海底，一朝开光耀。……意轻千金赠，顾向平原笑。”（《古风》第十）称颂严子陵道：“长揖万乘君，还归富春山。清风洒六合，邈然不可攀。”（《古风》第十二）这些诗句不仅是对历史人物的客观描绘，而且也是对自己的不爱富贵、功成身退的思想作风的生动写照。他的那些歌咏张良、诸葛亮、谢安等政治家的诗篇里，都寄托着自己的生活理想和政治理想。李白所写的自然景物有着特殊的艺术魅力，它们还是一般的客观景物的描绘，而是染上了诗人浓厚的感情色彩。他喜欢在繁复多样的自然现象里摄取不平凡的题材，如高山大河、飞瀑巨浪、长风万里等等。这些自然现象，本来已经具有雄伟惊险的面貌，经过诗人的艺术加工，更显得气势不凡。他并不注意刻画景物的各个方面，而是抓住他自己感受最深的某些方面，用夸张的笔墨加以描绘，并用丰富的想象加以渲染，塑造出鲜明突出的形象。他的某些篇幅较长的诗，如《蜀道难》、《梦游天姥吟留别》，更借助于神话传说供给了色彩缤纷、瑰奇壮丽的境界，再加上作者感情的昂扬激荡，热烈奔放，这些诗篇使人读后为之胸怀开阔，精神振奋，向往广阔的天地和有力的事物。尽管某些诗篇的内容描绘了山河的艰险可怖的面貌，抒发了作者的衰愁（如《蜀道难》、《横江词》），但其基调却不是阴暗的，而是豪放的，仍然具有振奋人心的艺术效果。

      除七言律诗外，李白对各体诗颇擅长。但他更喜欢写形式比较自由古体和绝句，而不爱写格律束缚较严的律诗。

      李白的五言古诗有很大成就。其中《古风》五十九首是他的代表作品。它们直接继承了阮籍《吟怀诗》、陈子昂《感遇诗》的传统，广泛地表现了他对黑暗政治的不满，他的怀才不遇的感慨和隐遁游仙的消极思想。除了阮、陈的传统外，还多方面接受了曹植、左思、郭璞等诗人的影响，较之阮、陈之作，情调更为慷慨，表现更为显豁，文采更为丰富，语言更为明朗，具有胡震亨所说的“以才情相胜，以宣泄风长”（《李诗通》）的特色。他的乐府中的五古，继承汉魏六朝乐府民歌的优良传统，具有很强的艺术感染力。例如《丁都护歌》、《豫章行》等，以比较朴素的语句反映人民痛苦，风格与汉乐乐府民歌为近，《长干行》、《子夜吴歌《等，以宛转缠绵的笔调描绘妇女的愁思，风格与南朝民歌为近。但不论前者后者，都倾注了作者洋溢的热情，具有鲜明的个性。

      李白的七言古诗较之五古具有更大的创造性。如《远别离》、《蜀道难》、《行路难》、《梁园吟》、《将进酒》、《梦游天佬吟留别》、《宣州谢脁楼饯别校书叔云》、《庐山谣寄卢侍御虚舟》等篇都是，写景则形象壮阔，色彩瑰丽，抒怀则感情奔放激荡，跳脱起伏，变化多端，诚如《唐宋诗醇》所赞许的那样：“往往风雨争飞，鱼龙百变；又如大江无风，波浪自涌，白云从空，随风变灭，诚可谓怪伟奇绝者矣！”（评《忆旧游谯郡元参军》诗语）这种雄奇俊逸的风格，继承了辞赋和鲍照乐府行《氦行路难》等的传统，但显得更为纵横恣肆，如同奔腾跳跃、不可羁勒的骏马。

      李白擅长绝句。他的五绝如《静夜思》、《玉阶怨》等，蕴藉含蓄，意味深长。他的七绝工力更深，语言明朗精练，声调和谐优美，不论写景抒情，都能做到深入浅出，使读者一接触就了解喜爱，但又经得起咀嚼玩味，吟诵不厌。像《黄鹤楼送孟浩然之广陵》、《望庐山瀑布》其二、《望天门山》、《早发白帝城》、《赠汪伦》等等，都是脍炙人口的名作。从文学渊源讲，李白的绝句接受了南北朝乐府民歌和南朝诗人谢朓的明显影响，但经过李白的努力创造，表现更为精炼动人，造诣是更深了。

      李白不爱写束缚较多的律诗。他集子中七律最少，仅十多首，也少佳作。五律有七十多首，有的写得很好，像《渡荆门送别》、《送友人》、《送友人入蜀》、《秋登谢朓宣城北楼》，格律工事，情景交融，说明他不是不会写律诗，而是不爱写。他的《夜泊牛渚怀古》中间四句不用对偶，打破了五律的常规，语言流畅，声调铿锵，意境开阔，显示出浪漫广义诗人自然奔放、冲破三线的特色。

      李白诗歌语言的基本特色是明朗自然，他反对“雕虫丧天真”（《古风》第三五）的雕章琢句之风。“清水出芙蓉，天然去雕饰“（《经乱离后天恩流夜郎忆旧游书怀赠江夏韦太守良宰》），通过生动的比喻，提出了他自己认为优良的诗歌语言的原则，他的全部作品努力实践着这一原则，获得辉煌的成就。这种成就主要得力于学习汉魏六朝的乐府民歌。李白诗歌语言直率自然，音节和谐流畅，浑然天成，不假雕饰，具有浓厚的民歌气息。但他不是一般地模拟民歌语言，而是把它们加以提高，使之更加精练优美，含意深长，具有更强的表现力和感染力。在明朗自然的总前提下，李白诗歌的语言风格，又因体裁不同而显示出各自的特色，例如他的七言古诗以雄健奔放见长，其绝句则特别清新隽永，同中有异，表现出丰富多彩的艺术风貌。

      李白的出现，不但把我国古代五七言诗歌的创作推到了高峰，而且对后代产生了深远的影响。唐代的韩愈、李贺、杜牧，宋代的欧阳修、苏轼、陆游，明代的黄景仁、龚自珍等著名诗人，都在不同程度上向李白学习，进一步发展了古典诗歌的浪漫主义传统。今天，学习和继承李白作品的精华，亦将有助于我们认识古代的封建社会，培养爱国感情和民族自信心，并对社会主义精神文明的建设起有益的借鉴作用。
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