文章为有映衬而灿烂
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   映衬，说它是表现手法也好，说它是修辞方法也好，抑或还有其他说法，这都不重要。重要的是它运用于写作之中，确实能够很好地突出正面事物，表达强烈的思想感情，深化文章的中心思想。

   所谓映衬，乃是为着突出本体，用类似的、相关的事物或反面的、有差别的事物作陪衬。换句话说，就是为了使事物的特色突出，和另一些事物放在一起构成的衬托或对比。

   映衬和衬托，二者有相似之处，可以称为近义词。衬托是把两个相关或相对的事物，或同一事物的两个对立的方面放在一起描述，让他们相互映衬，相互对比，达到相得益彰的艺术效果的一种结构方法。运用时要注意爱憎分明，主宾有别，陪衬事物与被陪衬事物让读者一看便清楚；千万不可喧宾夺主，冲淡主体事物。

   映衬与对比，常常是构成大自然优美景观及艺术美感的重要因素和手段。对比又与衬托有所不同，衬托每每借宾衬主，对比往往两者并重，把两种事物或同一种事物的两个方面并举出来，对照比较，并无主宾之分。

   衬托虽非烘托，却关联烘托。烘托也是常用的一种写作手法，即先从侧面描写，然后再引出主题，使要表现的事物鲜明突出。鉴此，映衬中也不乏烘托方式的渗透作用。

   这样，我们把映衬和烘托等辨识了一下，为的是在存异的前提下努力求同求致。现在，我们就从映衬所具有的正衬式、反衬式及烘托式结构之处来例谈实际运用。

   一、正衬式映衬

   正衬也叫旁衬，旁衬是映衬的一种，常用的艺术表现手法之一，其特点在于利用事物间近似、联系的条件，以一些事物为陪衬来突出某一事物，也就是我们常说的“烘云托月”。如以动衬动，以静衬静，以乐衬乐，以美衬美之类，均把同一类型的事物放在一起，以次要事物来衬托主要事物。比如，《三国演义》中写周瑜乖巧以衬托诸葛亮加倍乖巧。又如，白居易在《长恨歌》中写杨贵妃：“回眸一笑百媚生，六宫粉黛无颜色。”意思是说，杨贵妃一笑，千娇百媚，相形之下六宫的所有美女都显得逊色了，这就是用皇宫中所有美女作为陪衬，来映衬杨贵妃的美丽。

   “国色”不用“丑女”而要以美女陪衬，“虎将”不用“懦夫”而要以勇士陪衬，这样才能使“国色”愈绝，“虎将”更猛。由此可见，利用和主要事物相类似的事物作陪衬，关键要选好用来陪衬的事物。如果用来衬托强手的，所选的陪衬人物也应是强手；如果是衬托愚笨的，所选的陪衬人物也应是愚笨的。而且，要把陪衬人物写足写好，这样才能使主要人物更胜一筹。正所谓“红花还须绿叶扶”，有了陪衬的绿叶，主体的“红花”就会更加鲜明了。

   旁衬的双方是相映成趣的“绿叶”与“红花”的关系，借助“绿叶”之“绿”映衬出“红花”“红”得鲜艳。在写作中娴熟运用旁衬手法，能创造出优美的意境。 

   欧阳修的《醉翁亭记》（见人教版八下）意境优美，以悦目而致赏心。在作者笔下，醉翁亭的远近左右是一张山水画：有山，有泉，有林，有亭——

   环滁皆山也。其西南诸峰，林壑尤美。望之蔚然而深秀者，琅琊也。山行六七里，渐闻水声潺潺，而泄出于两峰之间者，酿泉也。峰回路转，有亭翼然临于泉上者，醉翁亭也。……醉翁之意不在酒，在乎山水之间也。山水之乐，得之心而寓之酒也。

   然而，作者又没有孤立用墨，而是交织一体，既各尽其美，又多样统一。“蔚然而深秀”的琅山，风光秀奇，迤逦连绵，苍翠欲滴。群山作为背景，一泉环绕而过。林深路曲，泉流弯旋，则“有亭翼然临于泉上”。这里赖于壮丽的群山映衬，就益显出山泉的清朗，而亭台又偏偏踞临泉上，则别含另一番风光。这样，无山，则酿泉不美；无泉，则青山孤峙。无亭，则山泉失色；有泉，则亭台增趣。山与泉相依，泉与亭相衬，一幅画中山水亭台，一应俱全，且辉映生色，构置成诗一般的优美境界。《醉翁亭记》的思想意脉是一个“乐”字，“醉”中之乐，它像一根彩线联缀各幅画面。而“醉翁之意不在酒”，“在乎山水之间也”。放情林木，醉意山水，这是作者的真意。散文立意犹如设了张本，作者就根据这样的“意”写了秀丽的“境”，从而达到情与景的交融，意与境的相谐。作者这样濡笔，便得山水相映之美。

   鲁迅的《故乡》中也可撷取两处：

   时候既然是深冬；渐近故乡时，天气又阴晦了，冷风吹进船舱中，呜呜的响，从篷隙向外一望，苍黄的天底下，远近横着几个萧索的荒村，没有一些活气。我的心禁不住悲凉起来了。

   这一环境描写，描绘了当时农村深冬的景象，勾勒出破败、萧条的旧中国农村的图景，为的是要用这阴晦、苦涩、昏暗悲凉的气氛来正衬作品中的“我”的“悲凉”的心情。

   这时候，我的脑里忽然闪出一幅神异的图画来：深蓝的天空中挂着一轮金黄的圆月，下面是海边的沙地，都种着一望无际的碧绿的西瓜，其间有一个十一二岁的少年，项带银圈，手捏一柄钢叉，向一匹猹尽力的刺去，那猹却将身一扭，反从他的胯下逃走了。

   这一段描绘海边沙地的美丽夜景，有效地映衬出少年闰土充满活力的形象。

   正是严冬天气，彤云密布，朔风渐起；却早纷纷扬扬，卷下一天大雪来。那雪早下得密了，但见： 

   凛凛严凝雾气昏，空中祥瑞降纷纷。须臾四野难分路，顷刻千山不见痕。银世界，玉乾坤，望中隐隐接昆仑。若还下到三更后，仿佛填平玉帝门。

   （《水浒传》第十回《林教头风雪山神庙，陆虞侯火烧草料场》） 

   这段文字描绘雪景非常形象，先从“风”、“云”写起，为雪的出场作铺垫。再来看雪的降落过程，“却早纷纷扬扬，卷下一天大雪来。那雪早下得密了”。雪的大、多、密形象地展现在我们面前。“密”有的版本写作“紧”，更加确切，更加形象，更加生动，更能增加读者的想象力。作者写“雪”，目的是为了衬托林冲所处环境的恶劣，为情节的展开做铺垫，下文一系列的情节都是因为“雪”而起变化的。

   二、反衬式映衬

   反衬是用对立的、有差别的事物做背景，来烘托主体事物，也就是两个相反的事物或同一事物的两个相反的方面放在一起描述，以次要事物或同一事物的一个次要方面衬托主要事物或同一事物的主要方面。如以动衬静，以静衬动，以苦衬乐，以乐衬苦，以丑衬美，以美衬丑等。“蝉噪林逾静，鸟鸣山更幽”（王籍《入若耶溪》），是以“噪”和“鸣”的动态，来反衬“静”和“幽”的静态。蝉噪，鸟鸣，这种音响本来是破坏山林的幽静的，可是在特定情况下，这一“噪”一“鸣”，反而显得“林逾静”“山更幽”了。而“谷静秋泉响，楼深复道通”（扬州净香园联），则是以静来衬动的。运用反衬式映衬，那就要选择好能够体现反差比较大的材料，以达到白者更白黑者更黑的效果。

   鲁迅的《雪》（见人教版八下），并非简单再现和扩展自然景观，而是张开想像的翅膀，将一腔情思作化绝妙的南、北雪景图：

   江南的雪，可是滋润美艳之至了；那是还在隐约着的青春的消息，是极壮健的处子的皮肤。雪野中有血红的宝珠山茶，白中隐青的单瓣梅花，深黄的磬口的蜡梅花；雪下面还有冷绿的杂草。胡蝶确乎没有；蜜蜂是否来采山茶花和梅花的蜜，我可记不真切了。但我的眼前仿佛看见冬花开在雪野中，有许多蜜蜂们忙碌地飞着，也听得他们嗡嗡地闹着。

   ……

   在晴天之下，旋风忽来，便蓬勃地奋飞，在日光中灿灿地生光，如包藏火焰的大雾，旋转而且升腾，弥漫太空，使太空旋转而且升腾地闪烁。

   在无边的旷野上，在凛冽的天宇下，闪闪地旋转升腾着的是雨的精魂……

   先写江南雪景“滋润美艳”，多用暖色调的形容词，笔致细密、舒缓，给人以平和、安谧之感；而蜜蜂的纷飞喧闹和孩子们的欢声笑语，更渲染了田园牧歌式的恬淡气氛。这些已足见作者对故乡的怀念，以及因雪罗汉的消释流露出对美好事物不能常在的惋惜之情。写朔方雪景“如粉、如沙”“决不粘连”“奋飞”“升腾”，则一反先前温柔、缠绵的语调，语气异常刚劲、果决，这不仅是对朔雪的质地、形态的描写，也是作者不屈不挠的战斗人生观的写照，而朔雪的孤独，也映现出了此期作者“荷戟独彷徨”的身影。总之，《雪》中“优美”与“壮美”两个形象和谐统一，并不是它们的简单相加，作者写江南雪景的优美，就是为了衬托出朔雪的壮美。在这种以动衬静，因动取势和对照描写中，饱含作者情感的两幅图景便跃然纸上，如在目前，产生了强烈的艺术感染力。

   写作《雪》的前后，鲁迅确曾常常忆及故乡风物和童年生活的情景，之后不久，又写出了涉及这方面内容的《风筝》（见人教版七上）。《风筝》中闪现的“儿童教育”、“自我解剖”、“亲情温馨”及“追求美好事物”等思想光芒，即使在今天仍不失其深刻的教育意义。而《风筝》中的映衬艺术，即以“寒威”与“温和”相映衬，以“胜利”与“绝望”相映衬，以“补过”与“忘却”相映衬等，也堪称匠心独运。 

   《小石潭记》（见人教版八下）出自柳宗元著名的《永州八记》，全文不足二百字，却是情景相生，相互映衬的游记佳作。文章开头写景即见情：

   从小丘西行百二十步，隔篁竹，闻水声，如鸣佩环，心乐之。伐竹取道，下见小潭，水尤清冽。

   一个“乐”字，由水声的清亮引起，落笔也在水的清冽上面。伐竹见潭，点明小石潭这样的仙境，既不在都邑闹市，也不在交通要塞，而是处在永州的群山之中，被篁竹封锁，与人世隔绝。这样写，明是写小石潭的不为人开发启用观赏，暗是映衬自己遭打击而被遗弃的仕途命运。接下来由石写到树，由树写到鱼，借鱼写水，仍是扣住潭水清澈透亮的景致写：

   潭中鱼可百许头，皆若空游无所依。日光下彻，影布石上；俶尔远逝，往来翕忽。似与游者相乐。

   水的清，借鱼“空游”和“光下彻”一再显示，而鱼呢，原本“怡然不动”，但一经发现潭上有人，则“俶尔远逝，往来翕忽。”此处的一静一动，均从潭底石上的鱼影中反映出来，实写鱼的活动，虚写水的清澈。而“似与游者相乐”，并非是鱼与人乐，而是人因鱼乐。那么，乐的原因是什么？很显然，是鱼的“怡然”“翕忽”。这里，极写鱼的轻快敏捷、自由自在，实为反衬自己政治上的失意，贬居的不快。

   三、烘托式映衬

   烘托式映衬，就是以环境或情感渲染的手法映衬人物的品质。如契柯夫《万卡》中万卡写信。九岁的小万卡不堪忍受鞋店老板的百般折磨和凌辱，偷偷写信给爷爷，渴望爷爷带他离开魔窟：

   亲爱的爷爷，发发上帝那样的慈悲，带我离开这儿回家去，回到我们村子里去吧；我再也受不了啦……

   我给您叩头了，我会永远为您向上帝祷告，带我离开这儿吧，不然我就要死了……

   亲爱的爷爷我再也受不了啦，只有死路一条。

   ……

   来吧，亲爱的爷爷，求您看在基督的面子上带我离开这儿。

   作品一再渲染孩子心灵上的痛苦，以及盼望解脱的急切心情。虽然没有直接描写老板如何凶恶残酷，但在小万卡的一次比一次恳切的呼告中，一次比一次强烈的恐惧感中，鞋店老板的狰狞面目如在我们眼前了。烘托式映衬，有时候就要像这样不惜笔墨，描写好作烘托用的人和物，以达到渲染情景的效果。鞋店老板的凶恶残酷之所以暴露无遗，不就全在于文章采用写信的方式反复描写万卡的内心世界而进行的大肆渲染嘛！

   《心声》（人教版九上）一文，同样运用到这种映衬。小说以朗读《万卡》为契机，带入情节和人物。万卡和主人公李京京的活动紧紧缠绕在一起。由朗读《万卡》，带出李京京的家庭和他对爷爷的思念：

   他不喜欢这个家，总是想念乡下的爷爷。就像可怜的小万卡盼望爷爷接他回家一样，京京也盼望爷爷哪一天来看看他。这个万卡写的信多好啊!京京还没有给爷爷写过信，他不知道自己能写成什么样子。

   由万卡的小女伙伴想到妮儿……最后朗读时李京京仿佛和万卡心心相通：

   要是他真给爷爷写了信，爷爷一定高兴得要命吧？爷爷的水烟袋还是那么光亮光亮吗？他现在给谁讲“长工和财主的故事”呢？还有妮儿，黑眼睛的、会爬树的妮儿，她跟谁坐在一块儿吃桑果？他真想念他们，他愿意离开城里的家，回到乡下爷爷那儿去，一辈子不回来。一辈子!

   ……

   他心里在想，等放了学，我一定要、一定要躲到那个小树林子里，给乡下的爷爷写一封信，一封长长的、像万卡写的那样的信。最后，我完完整整地写上爷爷家里的地址，我知道那个地址。

   现实和小说《万卡》在李京京的心里已经是真实和虚拟交融了，李京京悲凉的感情世界也全面呈现在读者眼前。

   写作中，只有红花而无绿叶陪衬，花将显得单调。作文时，我们不妨恰当采用铺垫、映衬手法，来有效避免文章的单调和乏味现象。即便只是写一组句子或一个语段，道理也是一样。先确定好要表达的中心意思，然后展开联想，从不同的角度进行铺垫，然后推出自己要表达的主旨句，就更有韵味和文采了。如，要表达“希望工程是贫穷孩子的福音”这一中心，就可以用这种方式组织语言――

   父母把子女摆渡到成人的世界，医生把患者摆渡到健康的乐土，作家把读者摆渡到精神的彼岸，老师把学生摆渡到智慧的王国，“希望工程”把贫穷的孩子摆渡到求知的校园。

   文段的本意是要突出“希望工程”的重要，却未直接道出，而是先用四个形象生动的句子从四个方面铺垫，然后才“隆重”推出中心句。这样一来，避免了一览无余式的惯常写法，给人柳暗花明的感觉，拓展了语句的想象空间，使文意丰满、流畅，留有审美余味。

   这种写法还可以先确定好中心句，再从其他角度反向展开，进行强调。如，要表达“感动是生命的旋律”这个中心意思，可以这样尝试――

   感动是生命的旋律。没有感动的生命是不丰富优美的，就如同水不曾变成菱形的冰，就如同云不曾变成淅沥的雨，就如同花不曾变成摇曳的果实。

   【作者简介】鲁修贤，湖北名师，荆门市教育科研特聘专家，沙洋县实验初中任教。
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