散文教学“三美谈”

      散文被誉为“美文”，它的美可以通过同其他三种文学样式的比较去把握：它同小说比，同样写人记事，但人物不求典型，故事不必完整。审往今来，天上人间，大至国计民生，小至草木沙石，均可信手拈来，连缀连篇。

           和戏剧比，同样讲究语言的锤炼，但不受时空限制，行笔自如。它不靠矛盾冲突吸引观众。而靠优美的语言打动读者。

           它和诗歌比，同样可以即景抒情，托物言志，但不受节奏，韵律，写法灵活。它不是诗，却具有诗一般的意境。 

      这样一比较，散文之美就显而易见了：一是结构美；二是语言美；三是意境美。而这三美正是我们在散文教学中要抓的特点，重点和难点。

      一、散文教学要抓住“结构美”这个特点

      形散而神聚，是散文结构美的集中表现。这一点，秦牧的《土地》比较典型。作者骑着思想的野马奔驰到很远很远棗时间上从今天延伸至，近代，上一世纪，2600多年前乃至100几十万年前：空间上扩展到平原高山，边疆岛屿乃至世界各地。内容涉及历史掌故，现实风貌，风土人情，趣闻轶事，可谓上下五千年，纵横数万里，天上人间，应有尽有。但如此丰富的材料并非，‘散珠碎玉”，而用“土地”之线，将他们贯穿起来、作者构思也并非“脱缓之马”，而以热爱土地，建设土地，保卫土地这一“僵绳”收拢”野马”。这就是散文结构美的神韵。 

      “文眼”。《古文观止）在评注《曹剑论战》时说：“远谋二字，是一篇关眼。”“未战考君德，方战养士气，既战察敌情，步步精详，着着奇妙，此乃谓远谋也。”讲读此文，抓住“远谋”之文：良，就象掌握了一把阅读＾t＝的钥匙，文章的中心，结构及方法就不难理解了。可见，文眼既是全文主旨，又是行文线索。例，回．在古代散文中，《捕蛇者说》的文眼是“苛政猛于虎”，《石钟山记》的文眼是。‘事不目 

      见耳闻，而臆断其有无，可乎”；在现代散文中，“一年之计在于春”是《春》的文眼，“北国的秋，却特另”来得清，来得净，来的悲凉”是《故都的秋》的文眼。这些文章不都是按这些情理谋篇布局的么？

          那么，怎样才能识别出散文的丈眼呢？

      散文文眼虽不固定在某段某处，但也有规律可循。《荷塘月色》的丈眼在篇首，。，这几天，我的心里颇不宁静”，总领全文；《荔枝蜜》的文眼在篇未，“这天夜里，我做了个奇怪的梦，梦见自己变成了一只小蜜蜂”，卒章显志；《凤黝》的文眼分散在六幅画面的描述之后反复出现，既是穿珠乞线，又不断深化主题一一自然是伟大的，然而充满崇高精神的人类更伟大。

          散文文眼，有时用来描写人物，如《背影》中父亲巴胖的，青布棉袍，黑布马褂的背影… 

      在文中不断闪现，写出了父亲颓唐的老境和作者对父亲的眷恋之情；有时用来言志，如《雨中登 

      泰山）的“我们敢与在雨中登泰山……有雨趣而无淋漓之苦，自然也就格外感到意兴盎然＼这 

      “雨趣”二字，乃文眼之瞳孔，不仅画出了泰山的“雨趣美”道出了登山者的“雨中志”，而且更突出了全文结构美的神韵。可见，分析散文的结构美只要抓住文眼，教学就能收到”驱万途于同归，贞百虑于一致。使 

      众理虽繁，而元倒置之乖；群言虽多，而元梦丝之乱”的效果。

      二、散文教学要抓住“语言美”这个重点

      散文的语言优美洗练，人们常用“余音袅袅的洞萧…‘明净元尘的水晶…‘色彩鲜明的玛瑙”未比拟它；散文的语言质朴而自然，人们又用“甘冽清澈的山泉…‘曲径通幽的园林…、烟波云海的扇画’”来形容它。散文教学，品尝语言美是重点。应引导学生细细咀嚼，咬文嚼字，揣摩散文语言的准确性、生动性和情韵。“比如鲁迅笔下的“百草园”，描写菜畦、石井栏、皂夹树、桑椹四景，分别用碧绿、光滑、高大、紫红四个词修饰，质朴自然，十分准确地写出了孩子的视野和知识水平小向是虫呜，油岭似“低 

      唱”，蟋蟀如“弹琴”；同为动作，黄蜂因肥胖而用“伏”，叫天子因轻捷而用“窜，’，十分生动地写出 

      了孩子的情趣和独特感受，再如《天山景物记》中：“在轻轻荡漾着的溪流两岸，满是高过马头的 

      鲜花，红、黄、蓝、白紫，五彩缤纷，像绵延的织锦那么华丽，像天边的彩霞那么耀眼，像高空的长虹那么绚烂。’、在这里，用”华丽”描绘“织锦＼用“耀眼”刻画“彩霞”，用“绚烂”形容，：长虹”既准确又生动。

      品尝语言美，还要从情韵上去推敲。像“妻在屋里拍着闰儿，迷迷糊糊地哼着眠歌”一句，哼着”的情味与“迷述糊糊”的情态一致。再像（长江三峡）中，“我像在一支雄伟而瑰丽的交响乐中飞翔”一句，作者先把视觉上长江浩浩荡荡的气势与听觉上雄伟而瑰丽的交响乐沟通，然后用“飞翔”一同形象地绘出了“两岸猿声啼不住，轻舟已过万重山”的诗情画意。唯其“飞翔”，才能与作者在长江中航行的兴奋自豪以致神彩飞扬的情韵相吻合。

          散文中还运用了不少修辞手法，引导学生品尝语言美时，如果仅满足于把一些修辞格对号 

      人座的话，那势必流于形式、浅尝辄止，应引导学生深入一层挖掘有关修辞方法在具体语境中的表情达意作用。例如。白杨札赞》中的四个反问句，可让学生改为陈述句，以领会其一般含义 

      然后，可进一步提问：这里为什么要用反问句？与陈述句相比，它有什么特殊效果？如此，就把 

      消极修辞与积极修辞的作用融会贯遁了，语言美的品尝就有了深度。该文象征手法的运用也该由表及里，不仅要让学生知道白杨象征什么，更重要的还要使学生懂得这大西北的白杨为什么能象征北方的农民，象征中华民族的精神。只有当学圣真正懂得象征物与被象征物之间必须有相似、相近或相关点时，语言美的品味才能达到“知其美，又知其所以美”的境界。

      三、散文教学要抓住”意境美”这个难点

      散文既有诗一般的语言，又有诗一般的意境。古人云：“词以境界为上。有境界则自成高格自有名句”，散文亦然，此所谓境界即意境，何谓意境？散文中的“意，’是作者在文中流露出的思 

      想感情。这种感情，必须有所寄托，或借景以抒情，或托物以言志，或因事以明理。这可寄托的 

      景、物、事就是“境”。意境即作通过对具体事物的描写，使读者如临其境，产生与作者的境界相似的感受，引起心灵的共鸣。可见，单纯的景物描写谈不上意境，意境应该是外在的境界棗景 

      物，与作者心中的境界棗喜怒哀乐的高度统一，是外物与内情自然融合，是饱含作者感情的艺术画面。正如古人所云：“说景即是说情…全篇不露秋毫情意，而实句句是情、字字相关：，”这个问题比较抽象，因此是散文教学的难点。我们还是举形象的例子来说明，读《荷塘月色》，谁都会感叹作者笔下的景色太美了.那“淡淡”的月光，那“亭亭的像舞女的裙”一样的荷叶，那“明珠…‘星星”一般的荷花，那“远处楼上渺茫的歌似的”清香，那“梵婀玲上奏着的名曲”似的光和影……一切的一切都“像笼着轻纱的梦”。作者之所以要创造一种膝陇美的环境，是因为这环境正是他此刻的心境。因为“这几天心情颇不宁静”，尽管景色“恰是到了好处”，尽管“我也像超出了平常的自己”，但是我仍然“什么也没有”。在此，作者欣赏到了“元边的荷香月色＼心里涌起了几丝淡淡的喜悦。但眼前的美景仅使他暂得偷闲而已，那暂时排遣又不能完全排遣的几丝淡淡的忧愁始终缠在胸问。这喜也朦胧忧也朦胧的心境，不正和月下荷塘朦胧

      朦胧胧的环境丝丝相扣么？这就是环境与心境的统一，景和情的统一，意和境的统一。散文教学到了这一步，我们才算是引导学生凭借语感，透过字里行间，通过联想和想象，走进了作者创作的意境之中，欣赏到了散文的意境美。这当然属高层次的文学鉴赏范畴，有一定的难度；但既然大纲要求学生“初步具有鉴赏文学作品的能力”，那么，我们就该在散文教学中努力追求之，给学生一些跳一跳够得着的东西。

      要指导学生欣赏散文中的意境美，教应该具有一定的文艺理论修养和较广的知识面。例如在备课中应把握不同作家的不同风格。鲁迅散文的深遂，郭沫若散文的浪漫，茅盾散文的俊健，巴金散文的热烈，朱自清散文的隽永，冰心散文的婉丽，杨溯散文的精巧，刘白羽散文的奔放……教师如能对这些大家的风格心中有数，教学中就能得心应手，游刃有余。这里需注意的是，即使是同一位作家，写在不同时期、不同心境下的作品，其风格也会各呈异彩的。

          可见，散文教学要解决欣赏“‘意境美”这个难点，教师自身必须博学并不断拓宽知识领域，逐步提高理论修养。
