高考专题辅导 ——
古代诗歌鉴赏二鉴赏文学作品的语言

河北孟村回民中学       左贵平             

诗歌在语言上的特点：

讲求音乐美，表现为平仄与押韵

以少蕴多、凝练，形象，表情达意效果好。

语法上常有改变词性、语序颠倒、语句跳跃、成分省略现象

常见语言风格：清新、平淡、绚丽、明快、含蓄、自然

讲求炼字炼句
推敲字词 
前村深雪里，昨夜数枝开。

                                          齐己《早梅》

郑谷将“数”改为“一”，因为题为“早梅”，如果开了数枝，说明花已开久，不能算是“早梅”了，齐己佩服不已，尊称郑谷为“一字师”。

晴景                          王驾

雨前初见花间蕊，雨后全无叶底花。
蜂蝶飞来过墙去，却疑春色在邻家。                                  
王安石改“飞来”为“纷纷”，因为只有蜂忙蝶乱的侧写妙笔才能令人真实地感受出晚春雨后特有的美景。

动词的提炼是古诗炼字的主要内容。

王安石“春风又绿江南岸”的“绿”字， 

陶潜  “悠然见南山”的“见”字，

张先“云破月来花弄影”的“弄”字，把诗人欣赏月下花枝在轻风中舞动的美写出来了。

宋祁“红杏枝头春意闹”的“闹”字，“闹”字把诗人心头感到蓬勃的春意写出来了。

这些是诗人的独特感受，写出了这种独特感受，不论是情景交融，诗人把他的感情色彩着到景物上去也好，诗人写出了景物本身所具有的情态也好，都是有意境的。

杜甫诗句：“四更山吐月，残夜月明楼。”“明”字是形容词用如动词，使画面富有动态，更妙的是“吐”字（同学们自己体会！）

鉴赏诗歌语言
（一） 中国诗歌对语言的变形 ：

在语法上主要表现为：改变词性、颠倒词序、省略句子成分等。

1、把握词性的改变，体会诗人所炼之“意”。 

中国古代诗人为了炼字、炼意的需要，常常改变了诗词中某些词语的词性，这些地方，往往就是一首诗的“诗眼”或一首词的“词眼”。

例1、 泉声咽危石，日色冷青松。      （《过香积寺》王维
不知香积寺，数里入云峰。古木无人径，深山何处钟。

泉声咽危石，日色冷青松。薄暮空潭曲，安禅制毒龙。
【评析】这是一首写游览的诗，主要在于描写景物。题意在写山寺，但并不正面描摹，而用侧写环境，来表现山寺之幽胜。“云峰”、“古木”、“深山”、“危石”、“青松”、“空潭”，字字扣合寺院身分。最后看到深潭已空，想到《涅经》中所说的其性暴烈的毒龙已经制服，喻指僧人之机心妄想已被制服，不觉又悟到禅理的高深。全诗不写寺院，而寺院已在其中。构思奇妙、炼字精巧。
例2    山光悦鸟性，潭影空人心。      （《破山寺后禅院》常建
清晨入古寺，初日照高林。曲径通幽处，禅房花木深。

山光悦鸟性，潭影空人心。万籁此俱寂，惟闻钟磬音。 

【评析】：诗旨在赞美后禅院景色之幽静，抒发寄情山水之胸怀。诗人清晨登常熟县的破山，入破山寺（即兴福寺），在旭日初升、光照山林的景色中，表露礼赞佛宇之情。然后走到幽静的后院，面对美妙的佳境，忘情地欣赏，寄托自己遁世情怀。“曲径通幽处，禅房花木深”，意境尤其静净。起句对偶，颔联反而对得不工整，虽属五律，却有古体诗的风韵。

例3、下列诗句中的加点词有何语言特点，效果怎样？

风老莺雏，雨肥梅子。

生动形象地写出了梅子从青青小小的酸涩到黄黄肥肥的圆甜的动态、形态。

风已老，莺正年轻。梅子熟了，果肉鲜圆（ “风老莺雏，雨肥梅子”。虽然是描写江南的初夏，但实在抵不了这一“老”一“肥”的诱惑，把它放到春天来了。风“老”莺雏，雨“肥”梅子。我们的古人惯于活用词语，形容词，名词，都可作动词，且一作就作的鲜活生动，呼之欲出。想那黄口雏鸟从昂首待哺的娇憨，慢慢丰了一身羽毛，再到展翅离巢，不是一天一日的时光，更待其中亲鸟的艰劳，形态种种，时日漫漫，到后来只得了一个“老”字，当真浓酽醉人。我们的思想就在“老”字中徜徉，不留神便过足了几月的时光。又一个雨“肥”梅子。又经了几场雨呢？那该是从“小雨纤纤风细细”，到“拂堤杨柳醉春烟”，到“一枝红杏出墙来”，再到“花褪残红青杏小”，最后还是在雨里丰肥。写出了动态，写出了形态，想那梅子从青青小小的羞涩，到黄黄肥肥的圆甜，那黄中晕红的丰润，怎不叫人垂涎！）

例4、蒋捷的“流光容易把人抛，红了樱桃，绿了芭蕉。” 
两个形容词作动词用，就把看不见的时光催人老化为色彩斑斓的红绿颜色，而且后面着一个“了”字，写出了樱桃由青而浅红，再到深红成熟，芭蕉由嫩绿到深绿衰老的变化过程，这就表现了韶光飞逝的时空忧患意识――青春不再，盛世难逢。

2 、还原颠倒的语序，把握诗人的真实意图与情感侧重点。
１．主语后置
崔颢《黄鹤楼》诗：“晴川历历汉阳树，芳草萋萋鹦鹉洲。”意即“晴川（晴朗的原野上）汉阳树历历（可数），鹦鹉洲芳草萋萋”， “汉阳树”和“鹦鹉洲”置于“历历”、“萋萋”之后，看起来好象是宾语，实际上却是被陈述的对象。

２．宾语前置
杜甫《月夜》诗：  “香雾云鬟湿，清辉玉臂寒。” 

实即“香雾湿云鬟，清辉寒玉臂”。诗人想象他远在鄜州的妻子也正好在闺中望月，那散发着幽香的蒙蒙雾气仿佛沾湿了她的头发，清朗的月光也使得她洁白的双臂感到寒意。这里的“湿”和“寒”都是所谓使动用法，“云鬟”“玉臂”本是它们所支配的对象，结果被放在前面，似乎成了主语。

辛弃疾《贺新郎》词：“把酒长亭说。看渊明、风流酷似，卧龙诸葛。”

晋代的陶渊明怎么会酷似三国时的诸葛亮呢？原来作者是把他们二人都用来比喻友人陈亮的，分别说明陈亮的文才和武略，按句意实为“看风流酷似渊明、卧龙诸葛”。宾语“渊明”跑到了主语的位置上。

钱起《谷口书斋寄杨补阙》诗：“竹怜新雨后，山爱夕阳时。”（怜新雨后之竹，爱夕阳时之山。）

３．主、宾换位。
叶梦得《贺新郎》秋色渐将晚，霜信报黄花。也显然是“黄花报霜信”的意思。
这种主宾换位的词序表面上仍是“主——动——宾”的格式，但在意义上必须将它倒过来理解。
白居易《长恨歌》姊妹兄弟皆列土，可怜光彩生门户。（门户生光彩） 

卢纶《塞下曲》林暗草惊风，将军夜引弓。（林暗风惊草）
4．以宾语面貌出现的状语。       

人面不知何处去，桃花依旧笑春风。 

“笑春风”表面上是动宾词组，实际上 “春风” 不受 “笑”的支配，而是表示 “在春风中笑”的意思。

例如：杜甫《秋兴》八首之二：“千家山郭静朝晖，日日江楼坐翠微。”（朝晖中千家山郭静，日日于江楼翠微中坐。）

李商隐《安定城楼》诗：“永忆江湖归白发，欲回天地入扁舟。”（永忆江湖白发时归。） 

苏轼   《念奴娇》词：“故国神游，多情应笑我，早生华发。”（应笑我多情。）

毛泽东 “独立寒秋，湘江北去，橘子洲头”，学生可以很快重排为“寒秋，（我）独立（于）橘子洲头，（看到）湘江北去”；

更为典型的、学生再熟悉不过的“欲穷千里目，更上一层楼”，重排为“欲目穷千里”。

千古江山，英雄无觅，孙仲谋处。

5、定语挪前 
王昌龄《从军行》诗：“青海长云暗雪山，孤城遥望玉门关。”

下句的“孤城”即指玉门关，为“玉门关”的同位性定语，现却被挪在动词“遥望”之前，很容易使人误解为站在另一座孤城上遥望玉门。 

陆游《昼卧》诗：“香生帐里雾，书积枕边山。”   （帐里生香雾，枕边积书山。）

刘叉《从军行》诗：“横笛闻声不见人，红旗直上天山雪。” 

6、定语挪后。李白《梦游天姥吟留别》诗：“我欲因之梦吴越，一夜飞渡镜湖月。”意即“一月夜飞渡镜湖”。又《春夜喜雨》诗：“晓看红湿处，花重锦官城。”（锦官城花重）

第1、 是声律的要求。
初盛唐成熟的“近体诗”和后来的词曲，除押韵和字数限制外，还要讲究平仄的调配和对仗的工稳。为了符合声律的要求，诗人便不得不在词序安排上作些变通。 
第二、出于修辞上的特殊需要。 
王维《山居秋暝》诗“竹喧归浣女，莲动下渔舟”一联时说：“按客观环境中的动作顺序，原是‘浣女’之归造成‘竹喧’；渔舟之下导致‘莲动’。但如果就这样呆板地铺叙直陈为‘浣女归喧竹，渔舟下动莲’，那么画面中心就归结于被动因素‘竹’和‘莲’——这是动作过程的终点。由于动作至此终结，画面也便归于静止。”现按诗中顺序的安排，“‘竹喧’、‘莲动’便成为‘浣女’、‘渔舟’入画的引子。于是画面中心移到了动作的主动因素‘浣女’、‘渔舟’上。‘浣女’、‘渔舟’之动，不仅远比‘竹’、‘莲’之动鲜明可见，而且它们作为动作的起点和动力，使过程得以不断持续。这就大大增强了画面的动作性、鲜明性。”

例1                   西江月·夜行黄沙道中 
                                                 辛弃疾 
       明月别枝惊鹊，清风半夜鸣蝉。稻花香里说丰年，听取蛙声一片。

七八个星天外，两三点雨山前。旧时茅店社林边，路转溪桥忽见。 
1.“路转溪桥忽见”，“忽见”的是什么？是溪桥吗？并就此简要谈一谈诗歌在用语上的特点。 
(参考答案)“忽见”的是“旧时茅店”。“旧时茅店”在“忽见”之前，更显夜行人的惊喜之情。诗歌用语有一定的跳跃性，为了情感表达、音节韵律等的需要，常运用颠倒词序等方式，以达到独特的效果。

例2、用想像填补下面这首诗省略的内容。
                      寻隐者不遇

              松下问童子，言师采药去。

              只在此山中，云深不知处。

     明明是三番问答，至少要六句才能完成对话，作者采用答话包孕问话的方法，精简为二十个字。这就有如电影里蒙太奇手法，一个意象接一个意象，一个画面接一个画面，镜头之间留下大量的空白，让我们的读者根据生活的逻辑、经验的积累、自身的修养去补充完善。

鉴赏用词之妙 
动词：在鉴赏诗歌时，我们要重点关照动词，特别是具有“多重含义”的动词。 

例1：你记得跨清溪半里桥，旧红板没一条，秋水长天人过少。
冷清清的落照，剩一树柳弯腰。                       （《哀江南》孔尚任）   

在这里，一个“剩”字引人注目，作者并没有用“留”、“见”，其妙处就在“剩”虽与“留”意思相近，但“剩”字一般是被动的，而且有“残存”，“残余”的意思；另外“剩”字有时间性，给人一种“无可奈何”之感。“留”则无这么多含义。“见”只就眼前而言，不能给人以今昔对比的变迁感。

例2：羌笛何须怨杨柳，春风不度玉门关。 

怨”字明显用了拟人手法，既是曲中之情，又是吹笛人之心。

例3：感时花溅泪，恨别鸟惊心。 

“溅”、“惊”二字，不仅用字新鲜，而且增添了诗人感时恨别的内心痛苦。 

例4：雨去花光湿，风归叶影疏。           （《郊兴》王勃） 

看这句诗，“湿”言“光”，“疏”言“影”，本身就不寻常，王勃写春雨，雨下的时间短，雨后日出，花上已没有雨水，在日光照耀下更见滋润，所以说“花光湿”，这个“湿”字极为确切。这个“光”字显得花有精神，所以说“光”字有情。风停了，在日光照耀下，夜影清疏，一个“疏”字，显得日光从叶影透出。完全按照生活的样子写出，又显得有诗情，用字尽妙于此。 

修饰语：大部分为形容词，它在诗词鉴赏中也是关注的重点对象。 

例1：黄河远上白云间，一片孤城万仞山。 

一个“孤”字，写尽环境之孤苦，由此可达人心。 

例2：随风潜入夜，润物细无声。 

曰细，脉脉绵绵，写的是自然造化发生之机，最为密切。 

例3：闺中少妇不知愁，春日凝装上翠楼。忽见陌头杨柳色，悔教夫婿觅封侯。（《闺怨》王昌龄） 

前两句写少妇经过梳妆打扮之后，兴冲冲地登上翠楼，去赏春景。这时候，作者用了一个“忽”字，取漫不经心而恰到好处之意。所遇者：闯入眼帘的柳色，使她想起了当年与丈夫折柳送别的场景，想起了丈夫，不禁伤感。这是一位满脸稚气的少妇。一个“忽”字将这种情绪上的变化写得淋漓尽致，而这正是本诗耐人寻味之处。 

第一种模式 ：炼字型
提问方式：这一联中最生动传神的是什么字？为什么？
提问变体：某字历来为人称道，你认为它好在哪里？

　解答分析：古人作诗讲究炼字，这种题型是要求品味这些经锤炼的字的妙处。答题时不能把该字孤立起来谈，得放在句中，并结合全诗的意境情感来分析。
答题步骤：(1)解释该字在句中的含义。(2)展开联想把该字放入原句中描述景象。(3)点出该字烘托了怎样的意境，或表达了怎样的感情。

答题示例：
　　               南浦别       白居易

　　南浦凄凄别，西风袅袅秋。一看肠一断，好去莫回头。

　　前人认为，“看”字看似平常，实际上非常传神，它能真切透露出抒情主人公的形象。你同意这种说法吗？为什么？

答：同意。看，在诗中指回望(步骤一)。离人孤独地走了，还频频回望，每一次回望，都令自己肝肠寸断。此字让我们仿佛看到抒情主人公泪眼朦胧，想看又不敢看的形象(步骤二)。只一“看”字，就淋漓尽其所有致地表现了离别的酸楚(步骤三)。

练习：炼字炼意
星垂平野阔，月涌大江流。(杜甫《旅夜书怀》)                             

星辰低“垂”，写尽平野之广阔，月随江“涌”，写尽大江奔流的气势，景象雄浑阔大。

映阶碧草自春色，隔叶黄鹂空好音。(杜甫《蜀相》)

春草“自”碧，黄鹂“空”啼，景色幽美却无人问津，景象荒凉凄惨。

使至塞上  （王维）
单车欲问边，属国过居延。征蓬出汉塞，归雁入胡天。

大漠孤烟直，长河落日圆。萧关逢候骑，都护在燕然。

“直”写出烽烟之劲拔、坚毅，“圆”给人亲切温暖而又苍茫的感觉，这两字不仅准确描绘了沙漠的景象，而且表现了诗人真切的感受，把孤寂的情绪巧妙地融化在广阔的自然景象之中.

临洞庭湖上张丞相 （孟浩然）
八月湖水平，涵虚混太清。气蒸云梦泽，波撼岳阳城。

欲济无舟楫，端居耻圣明。坐观垂钓者，徒有羡鱼情。

“蒸”写出湖面的丰厚的蓄积，仿佛广大的云梦泽都受到洞庭的滋养哺育，“撼”写出洞庭湖汹涌澎湃的气势，极为有力。

宿建德江
                                                     孟浩然

             移舟泊烟渚   ,日暮客愁心.   野旷天低树,  江清月近人.

“低”写出人在舟中仰望天空的独特的视角，非常准确。“近”字写月亮仿佛也温柔体贴，善解人意，来安抚诗人那颗孤寂的心。

寒山转苍翠，秋水日潺湲     (王维《辋川闲居赠裴秀才迪》                       

“转”表明山色愈来愈深，愈来愈浓，山是静止的，但凭颜色的渐变就写出它的动态来。“日”即“天天”之意，水是流动的，用一“日”字，令人感觉它始终如一的守恒。

众鸟高飞尽，孤云独去闲。(李白《独坐敬亭山》)

 “尽”与“闲”把读者引入一个寂静的世界：仿佛是在一群山鸟的喧闹声消除之后格外感到清静，在翻滚的厚云消失之后，感到特别地清幽平静，写动见静，以动衬静，烘托出诗人内心的孤寂。

特殊词：在诗文中，有一些词本身 与众不同，读者能很快找到它们.  

a.叠词：
叠词作用不外两种：增强语言的韵律感或是起强调作用。 
杨柳青青江水平，闻郎江上唱歌声。    （《<竹枝词>其一》刘禹锡）

千门万户曈曈日，总把新桃换旧符。    （《元日》王安石）

寻寻觅觅，冷冷清清，凄凄惨惨戚戚。    （《声声慢》李清照）

b.拟声词：有些拟声词就属于叠词，因为其出现频率很高，特单列一条。

作用有一：使诗文更生动形象，使人有身临其境之感。 

帘外雨潺潺，春意阑珊，罗衾不耐五更寒。   （《浪淘沙》李煜） 

无边落木萧萧下，不尽长江滚滚来。          (《登高》杜甫)

c.表颜色的词：这些词有时作谓语用，有时作定语用，有时作主语或宾语用。但是作用只有一个，颜色一般表现心情，增强描写的色彩感和画面感，渲染气氛。 欣赏时，或抓住能表现色彩组合的字眼，体会诗歌的浓郁的画意与鲜明的节奏 。

“两个黄鹂鸣翠柳，一行白鹭上青天。” 
“流光容易把人抛，红了樱桃，绿了芭蕉。” 
过春风十里，尽荠麦青青。（《扬州慢》姜夔） 
红藕香残玉簟秋。（《一剪梅》李清照） 
映阶碧草自春色，隔叶黄鹂空好音。《蜀相》杜甫 
暮江吟   白居易
    一道残阳铺水中，半江瑟瑟半江红。　可怜九月初三夜，露似真珠月似弓。 

——残阳照射在江面上，诗人不说“照”而说“铺”，有什么表达效果？ 
     这是因为太阳已经接近地平线，几乎是贴着地面照射过来的，用“铺”准确、形象。运用“铺”字，表现了秋天夕阳的柔和与江面的平静，给人以安闲、舒适之感。
夜泊牛渚怀古     李    白
牛渚西江液，青天无片云。登舟望秋月，空忆谢将军。

余亦能高咏，斯人不可闻。明朝挂帆去，枫叶落纷纷。

［注］谢将军：东晋谢尚，官镇西将烟。镇守牛渚时曾于秋夜 泛舟赏月，遇袁宏诵诗听后大为赞赏，邀袁过船长谈达旦，从此袁宏名声大著。
——以前两联为例，谈谈“空”字是怎样把写景和抒情联系在一起的?这首诗表达了作者怎样的复杂情感?

第一联写诗人夜宿牛渚，江夜寂寥，天水一空，这种秋江空寂之景很自然地使李白想到谢尚对袁宏的提携。第二联正面写怀古，一个“空”字使作者知音难觅、怀才不遇之情和上联的空寂之景交融在一起。这首诗既表达了作者怀才不遇、大志难酬的孤独和寂寞，也表达了自信、旷达、洒脱、豪放之情。

采桑子
      恨君不似江楼月。南北东西，南北东西，只有相随无别离。　

恨君却似江楼月，暂 满还亏，暂满还亏，待得团圆又几时。 
1 、同是对江楼月，词中主人公既恨君不似，又恨君却似，对此该怎样理解？请作具体描述。

2、概括这首诗的语言特色

答案：

1.词中主人公希望对方像月亮，不论在天空哪个方向，都能与自己相随相伴：同时又不愿对方像月亮，因为月亮总是亏缺，只有暂时的团圆。这是以“江楼月”作同一个喻体，从两个不同的角度设喻，表达思念对方、渴望团圆的同一种感情。

2.这首词以一物设两喻，新颖别致；语言平白如话，浅近明快；用重复的词语反复咏唱，有民歌风味。
语言风格
古代诗歌鉴赏常用词语

平淡     清新     绚丽    质朴

明快     含蓄     简洁     洗炼
[image: image1.png]









PAGE  
1

