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一周强化
一、一周知识概述
（一）从素材到写作内容

　　本节探究的话题是有关原始素材转换的问题，包括两个方面：罗中立的油画《我的父亲》是如何由原始素材转换成作品的?这对我们的写作素材转换教学有什么样的启示?

　　先探究第一个问题，《我的父亲》是怎样产生的。

　　根据作者自己的介绍，这一素材是作者从“一位守粪的农民”身上发现的，也就是在生活中直接发现的。表面看来，这带有很大的偶然性，偶然发现，受到触动，迸发灵感，创作出杰作。但仔细分析一下，我们就会发现问题并不如此简单。“除了我平常对农民的了解、接触之外”，这话虽然好像不经意地在文章的开头一笔带过，但我们却不能轻易放过去，因为这里很清楚地说出了作者之所以能发现并转换素材的主观原因。试想，一个与农民从不接触，对农民一点也不了解的人，能对农民有深厚的感情和关注农民的兴趣吗?这样的人即使遇到了相同的农民人物素材，也不太可能由此开始继续观察并在观察中不断调整视角，不断发现“意义”，不断使自己的感性认识向理性认识提升。倘若如此，这幅画就没有产生的可能了。所以，这表面的偶然中蕴藏着深层的必然。

　　这一点，是作者能够敏感地发现素材的至关重要的主观因素，也可以说是作者发现素材必备的心理基础。

　　具备了这样的心理基础，作者就会带着极大的关爱之心去接触素材，去发掘素材，去发现素材的种种细微之处：“他在雪水中僵硬的动态”，“他呆滞、麻木的神态”，“一双牛羊般的眼睛”，这些就构成了作者对原始素材的“中心印象”；作者“心里一阵猛烈的震动，同情、怜悯、感慨……一起狂乱地向我袭来，杨白劳、祥林嫂、闰土、阿Q……生活中的、作品中的人物都乱糟糟地挤到了眼前”，这说明作者已经受到了深深的触动，感情的波澜涌动起来。于是，作者迸发出了“要为他们呐喊”的创作冲动。至此，一部画作即将产生的情感心理基础已经具备了。

　　但是，“画了守粪农民，以后又画了一个巴山老赤卫队员的农民，最后才画了《我的父亲》”，发现最初素材并受到触动之后，紧接着还需要让自己的原始“触动”不断发酵、蒸馏、过滤，还需要理性认识的不断调整变化，还需要“立意”的不断升华，最后才能创作出理想的作品，才能达到素材转换的完美境界。

　　正是因为经过了上面所说的这样一种曲折复杂的过程，油画《我的父亲》才如此真切地画出了中国农民“牛羊般的慈善目光”，“皮肤的抖动”，“特有的烟叶味和汗腥味”，“沉重的喘息和暴跳青筋下血液的奔流”，“细小的毛孔里渗出的汗珠”，“干裂焦灼的嘴唇”，“仅剩下的一颗牙齿”等外在形象，才如此深沉地表现出中国农民父亲“淳厚、善良、辛苦”的内在神韵，才具有如此逼视人的魂魄的艺术震撼力!

　　结合以上油画创作的事例，“引导学生探究第二个问题：这一典型事例对我们写作素材的转换有什么启示?“知识导引”里已有了具体概括，这里再强调几点：其一，作者在受到素材“触动”的基础上，产生强烈的创作冲动。其二，作者要善于通过“中心印象”去发现并挖掘素材的内在“意义”。其三，作者心中的“立意”要在不断的调整中，使素材得到不断的深化，让素材表现的“意义”不断升华，最终表现出深刻的文章旨意。

　　绘画如此，写文章也是如此。

　　什么是素材?一般认为，素材就是文学、艺术的原始材料，就是未经总括和提炼的实际生活现象。“素材”一旦进入文章之后就成为“题材”，构成文学和艺术作品的材料。从作者得到素材的不同途径来看，素材又可表现为直接的事象材料(如生活中的现象)和间接的符号材料(如图文资料)。广义的素材可以泛指客观大千世界里的一切事象，真可以称得上“取之不尽，用之不竭”。

　　但是，从写作过程本身来看，选材是写作的第一道程序。所以，在素材的转换使用问题上，我们应该着重处理好以下几方面带有普遍性的问题。

　　首先，面对丰富多彩的素材，要善于调动自己的知识积累，善于通过自己的“中心印象”去发现素材的内在“意义”，而且这里的“意义”与自己文章的“立意”应该是和谐相通的。只有这样，才能真正完成由原始“素材”到文中“题材”的转换，才能真正将这些零散破碎的材料引入文章并使之成为文章的有机部分。也正因为这样，素材一旦被作者有目的地纳入文章后，会发生原本难以想象的巨大变化，会产生难以预测的重大作用。这可以说是一条素材转化的基本原则。

　　其实，与写作教学息息相关的文学创作又何尝不是如此。原始素材经由作者的“意义发现”与创造性转换而成为不朽的文章“题材”，进而创造出不朽名作这样的事例，在古今中外文学史上不胜枚举。一个原本微不足道的生活人物，一旦被艺术家塑造成为典型的艺术形象，一件原本寻常的生活小事，一旦被艺术家纳入他的艺术作品中，常常会产生化腐朽为神奇、变短暂为永恒的艺术魅力。据周遐寿(周作人)先生的《鲁迅小说里的人物》(人民文学出版社，1957年版)介绍，鲁迅小说中的许多人物大都有生活原型。

　　如“孔乙己”的原型是孟夫子，此人当年常去鲁迅绍兴故宅对面新台门所在的东昌坊口的小酒店里喝酒。他曾经偷过书，并说过我们耳熟能详的“理论”：偷书不算偷，叫窃。不过被打断腿的不是他，而是孟夫子的族伯，绰号叫“跛鼓”的。鲁迅是以孟夫子做主要的原型，集中了几个人的特点，塑造了“孔乙己”这一可笑可怜可叹的人物。

　　当然，“杂取种种，合成一个”，在将原型人物转换为艺术形象的过程中，也倾注了鲁迅先生高超的艺术匠心。鲁迅先生在《我怎样做起小说来》中就很具体地道出了其中三昧：“人物的模特儿也一样，没有用过一个人，往往嘴在浙江，脸在北京，衣服在山西，是一个拼凑起来的角色。”一个个普普通通的原生态的小人物，经过鲁迅生花的妙笔，便转换成为中国文学人物画廊里不朽的艺术典型，具有了永恒的艺术魅力。这也为我们在如何转换、使用素材的写作教学中提供了经典范本。

　　以上是原始素材转换的两种基本途径：1、提炼和强化；2、文学意义的典型化。

（二）材料的有机转化

　　大家认真阅读课本提供的阅读材料《窗》和《窗的启示》后，会发现材料内容十分丰富，大家在转述的时候必须考虑从论点所需要的角度来浓缩材料，即简明扼要，又能有力证明论点。

　　以《窗》为材料，可以引出如下观点：“贫困是一笔财富”，“自古雄才多磨难”，“勤奋执著是成功的必要条件”等。根据观点的不同，转述材料的侧重点也不同。例如以“贫困是一笔财富”为论点，转述时就要强调和突出小女孩因家庭贫穷而辍学，只能趴在窗子外听老师讲课，生活条件和学习条件十分艰苦等内容。之所以说贫困是财富，是因为越是贫困越激励人们奋发向上，越是要改变生存环境，自然就产生了“人十之，己百之”的上进心。

　　转述材料的方法主要有三种：一是在开头简明扼要地概述材料，起到引发观点的作用。二是突出和扩展与论点有关的内容，使材料丰富起来成为议论文中的例证，达到有力的论证效果。三是在论证的过程中边叙边议。但不论怎样转换，都要符合材料向议论文转化的基本要求。特别要注意以下几点：

1、记叙文和议论文中对材料转化的不同要求

　　议论文以议论为主，在用材料进行例证时，有必要的叙述交代，但与记叙文中的叙述是不同的。一是目的不同。记叙文通过叙事，突出形象，以表现中心，叙述本身就是目的；议论文中的叙述是为了阐明事理，叙述只是手段，不能用叙述来代替道理。二是侧重点不同。议论文选择材料加以例证时，是有选择的，只选与论点有关的内容，不必介绍事物的全过程，所以它的叙述往往高度概括。

　　同样一个故事，从记叙文中搬到议论文中，细节描述转换为概述，主体地位变为从属，完整的故事叙述转换为“特写镜头”。同一则材料，翻手为“叙”，覆手为“议”，平时多加练习，语体变换的能力就会得到提高。

2、材料向议论文转化的基本要求

（1）材料的转述应简明扼要，详略得当

　　议论文中的事例只是为了论证观点，不可把事例从头到尾详细叙述一遍，因此，在例证中，既要具体，又要有所侧重，根据论证观点的需要而决定取舍，做到简明扼要。只要转述的材料能揭示问题关键，把道理说清楚就行，不必像记叙文那样作生动、形象的描绘。因此，在能够有力论证论点的前提下，事例的叙述，越是简洁越好。要做到这一点可以从三个方面入手，一是概括，二是评析，三是补述。

（2）根据论点的需要来确定转述材料的角度

　　议论文中的材料，是用来阐明文章的中心思想的。什么材料可以用，什么材料不能用，都要根据论文的中心论点来决定。中心论点一经确定之后，就成了统帅一切的东西。材料必须服从于中心论点的统帅，这里面有一个剪裁的功夫。材料向例证转化时，要准确把握其重点，恰当地进行剪裁，剔除与论点无关的材料，正确选取叙述角度来丰富最能证明论点的内容，即“取其一点”，集中火力，强调、突出和扩展与论点有关的方面，使材料丰富起来，达到有力的论证效果。特别是对自身蕴含意义丰富的材料，更要细心斟酌、正确把握诸多因素的细微差异，找准它与论点关系最密切的一面，让材料与论点高度一致，以增强叙例的指向性和事例的论证力量。

3、材料和议论的连接

（1）如何运用“始发叙述”

　　在给材料作文中，如果写议论文，开头一般都要引述材料，看似简单的“引”，操作起来也不太容易。什么地方引，引多少，怎么引都必须明确。有的文章一开头即用“读了这则材料”之类的话代替对材料的引述，让人莫名其妙；也有的文章根本无视材料的存在，不引述材料，另起炉灶写作；也有的文章不动一字，照搬照抄原材料等等，这些都是不符合给材料作文写作要求的表现。一般来说，议论文开头引述材料的方式既可以是先简述材料，再转入论点，也可以先提炼论点，再转述材料。既要从原材料说起，又不能复述原材料，怎么办?办法有两个：一个是对原材料“一言以蔽之”。即应抓住材料的核心内容简要叙述，突出材料的中心意思。另一种方法是摘录原材料中一句有代表性的话，让读者知道原材料大致是个什么意思就行了，千万不要过多地引述原材料。

　　另外要注意的是，在转述时如何迅速从叙述转为议题或论点。高尔基说过：“(开头)好像音乐里定调一样，全曲的音调都是它给予的，也是作者花功夫的所在。”议论文的开头要讲究“短、快”。短，即要简洁，最好三两句成段，引入本论。开头短，可避免冗长之赘，而且短句成段，在空间上突出其内容的重要性。快，即入题要快，最好三言两语就点明文章的基本观点或议论的话题，这样有利于作者展开论述，不致出现主旨不清、中途转换论题等作文大忌。

（2）如何恰当使用“连接句”

　　在议论文中运用材料进行论证时，可在观点和材料之间用上过渡性的语言。有了过渡句，文章结构就能严谨，上下文也自然流畅起来，观点和事例就不会脱节了。

（3）灵活使用夹叙夹议

　　在议论文中，对材料的转述，可不拘泥于将所给材料连贯地引入议论文，还可以把一个材料分解开，穿插着析理，边叙边议，让叙议融为一体，这是活用材料的高招。叙议的紧密结合，使材料和观点有机地统一起来，由于材料内容非常丰富，学生在转述时必须考虑从论点所需要的角度来浓缩材料，即简明扼要，又能有力证明论点。

（三）材料的压缩与扩展

　　压缩与扩展，它所体现的是一个人写作能力的两个层面。

1、关于压缩

　　对文章或语段进行压缩，要明确告诉学生，除了教材中讲到的要求之外，另外两个极为重要的前提条件，一是要能把文章(语段)读懂、读准、读透；二是要能用简洁明了的语言表达出来。二者缺一不可。读不懂，读不准，读不透，会导致压缩“走样”，失去了压缩的意义。语言表达不简洁明了，甚至病句连篇，同样会使压缩的内容“变味”。

2、关于扩展

　　所谓扩展，就是将给定的语言信息“由短变长”，即在不改变原有语言信息本意的基础上进一步充实信息内容，使内容由简约到丰赡，由平实到生动，由抽象到形象。

　　扩展能力的培养主要体现在两方面，一是借助提高自己的想像和联想能力。一是提高自己的语言表达能力。

　　压缩和扩展的方法，课本中有详细的讲述，在此就不一一赘述了。

二、难点解析：
（一）如何写好读后感（观后感）呢？

　　认真看下图并阅读后面的文字，然后写一篇观后感。题目自拟。
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　　在2005年的首届国际新闻摄影比赛上，一组名为“中国慰安妇”的作品，获得了社会生活新闻类组照金奖。这是迄今为止第一次完整记录中国慰安妇生存状况的照片，它的作者是来自杭州《晨报》的新闻摄影人陈庆港。

　　陈庆港形容自己寻访现存慰安妇的初衷，源于向自己提出的一系列疑问：这是一群什么样的人?她们是如何被日军抓走的?她们曾经遭遇过什么样的经历?

　　作为一名探访日军侵华史真相的记者，他的第一直觉是应该做些什么。他开始有意地收集关于慰安妇的信息。

　　尽管在陈庆港查阅的数十万字的资料里，不乏对慰安所的描述和慰安妇的口述实例，但随着了解的逐步深入，他越发强烈地希望去看一看这些活着的慰安妇，看看她们现在的生活，看看曾经的伤痛究竟给她们带来了怎样的人生。对于这一切，白纸黑字的记录是无力的甚至是空白的。经过3年的准备，2004年7月，他开始了寻访慰安妇的历程。

　　“当我拿着一长串的姓名，在当年遭日军铁蹄践踏的域市或者偏僻乡村寻找她们的时候，我的心里有着一种无法言说的痛苦。”

　　陈庆港渐渐发现，推动他记录慰安妇的已不再是当初单纯的好奇，“历史是细节的组合，国家的历史就是个人历史的组合。然而我们很多史实就是一些空洞的数字，她们是谁，叫什么名字，都不知道，我们缺少细节。”

　　几乎所有的老人在讲述自己的苦难后，在用干枯的双手擦拭去眼角的泪水后，都会拉着陈庆港的手问：“他们什么时候能向我们道歉? 我还能等到那一天吗?” 

　　38位慰安妇的身躯上深深地刻着我们整个民族的苦难。这些朴实的老人对陈庆港说：对，我就是你要找的慰安妇，问吧，孩子。

　　据资料显示，在日军侵华期间，慰安所遍及中国20多个省，至少有20万中国妇女先后被逼迫成为日军的性奴隶。如今，60多年过去了，这茫茫20万忍辱负重的女人，她们中的大部分也许已成为永久的冤魂，而活着的，也大多将这段不堪回首的经历深深埋在心底。但是在海南和山西两省，却有40多位老人勇敢地站出来，承认自己曾经是慰安妇的事实。

　　为了找到这些活着的慰安妇，陈庆港跑遍了两省的各级文史资料馆，一步步地追寻她们悄无声息的踪迹。

　　“我采访到的这些老人，她们大部分住在偏远的小村庄里，经济十分落后。虽然她们周围人的生活也不好，但她们的生存状况比别人更差。她们的平均年龄在85岁左右，小一点的七十五六岁，身体状况都不好，基本都有病，除了妇科病，就是伤残病，病重的也没钱治疗，就是在家等死。她们有的结婚生了孩子，有的就是一个人，因为身体受到摧残不能生育，就领养了孩子养老。” 

(选自2005年7月21日《北京青年报》，作者颜菁)

解析：

　　1、细细品读原文，把握文章精神。“感”是从读中产生的，不能深刻而全面地领会原文的精神，就无从真正激发出有实在内容的感想。 

　　2、在整体把握原文精神的基础上，找出适合自己的“感触点”，也就是抓住自己感受最深的“某一点”去深入挖掘，并用这一“点”去统摄全篇，使感触的内容集中紧凑；千万不要“广种博采”，面面俱到；更不要写成原文内容不分轻重缓急的转述或不疼不痒的评述。

　　对这个“点”的理解也不要过分拘泥，这一“点”可以是原作的主要内容，也可以是原作的次要内容，甚至某一个情节、一个细节、一个人物(也许还只是文中微不足道的小人物)、一句闪光的话等等，都可以；总之，要真正凸显出某一个亮“点”，然后集中挖掘出自己独特的感受与思考。

　　3、扣紧自己的“感触点”，展开联想，联系生活实际，万不可出现一些游离于“感触点”之外的枝蔓。

　　写读后感的重点就是联系实际发表感想的部分。对生活实际的理解也不必太拘泥，这里的生活实际，可以是个人的，也可以是社会的；可以是现实的，也可以是历史的；可以是国内的，也可以是国外的。总之，古今中外，天南地北，都可以；但一定要扣住中心，还要具有时代感。

　　4、在表达方式上，以议论为主，兼顾与叙述、抒情的有机结合。

（二）阅读下面一则原始素材，想一想：你对它的“中心印象”是什么?你打算如何使用这则材料?也许有的同学想把它扩展为一篇生动的记叙文，也许有的同学要大大议论一番——那就请你来试一试吧。

　　一个游览景点，围着一大群人，大家在看“孔雀开屏”。那只美丽的孔雀屏从早到晚就一直那么张开着。记者有些奇怪，一打听，原来，孔雀的主人为了招揽生意，竟用铁丝把孔雀漂亮的羽毛支撑开，孔雀想收也收不起来了。人们不禁感叹：真是生财有道啊! 

解析：

　　这段材料最让我们触目惊心的一点是：“铁丝把孔雀漂亮的羽毛支撑开，孔雀想收也收不起来了。”

　　那从远古翩翩飞来的神秘的精灵，那从神奇童话里飞来的美丽的“孔雀公主”，那人们心中永远华贵圣洁的象征，那永远色彩缤纷的孔雀开屏，无论如何都不能与这冰冷的铁丝缠绞在一起！然而活生生的现实就是如此。

　　以此作为“中心印象”入手，也就抓住了该素材的“大鼻子”。

　　这样的事例可以用来谴责暴殄天扬的野蛮行径，也可以批判见利忘义的奸商恶行，也可以联想到：“关爱生命，敬畏生命”和“人与自然”的话题。

（三）下面是一则寓言，请你从这个寓言中引发出一个论点，写成一篇议论文。

　　一对孪生的小姑娘走进玫瑰园，不多久，其中一个小姑娘跑来对母亲说：

　　“妈妈，这里是个坏地方!”

　　“为什么呢，我的孩子?”

　　“因为这里的每朵花下面都有刺。”

　　不一会儿，另一个小姑娘跑来对母亲说：

　　“妈妈，这里是个好地方!”

　　“为什么呢，我的孩子?”

　　“因为这里的每丛刺上面都有花。”

　　听了两个孩子的话，望着那个被刺破指头的孩子，母亲陷入了深思。

[参考例文]
要全面看问题
　　一对孪生小姐妹走进一座玫瑰园，一个看见花下有刺，便说那是个坏地方；另一个看见每丛刺上面都有花，就说那是个好地方。那么，这座玫瑰园到底是好地方呢，还是坏地方呢?总不会是又好又坏吧?其实，它还真是又好又坏呢，我们的世界本来就是这个样子!

　　人类世界是一个矛盾对立的统一体，好和坏，利与弊往往同时并存。火车、汽车是现代化的交通工具，但它们也会对空气造成污染；开矿能给人类带来大量宝贵的原材料，但它也不同程度地破坏周围的生态环境；火箭是现代宇宙科学重要的工具之一，但它在战争狂人的手中也会变成毁灭人类的武器；电可以带给人光明、温暖，带给人崭新的文明，但它也可能酿成火灾等祸患……但我们不能仅仅因为这些事物存在着弊端就否定它们。如果现在世界上不再使用火车、汽车，不再允许开发矿藏，不再进行宇宙空间的探索，不再使用电，那么，我们将面临一个什么样的世界呢?我想，那将是一个黑暗的刀耕火种的世界吧!

　　物是如此，人也一样。刘邦本人也是个玫瑰与利刺俱全的人物。据说，他吃喝嫖赌，五毒俱全，而且最好美色。但同时，他又有斩白蛇而起义反抗暴秦的气魄，他能屈能伸，有卓越的政治才能，又善于识人用人，重用了萧何、张良、韩信等一大批人才，终于推翻强秦，击败项羽，一统华夏。反之，项羽不懂得“金无足赤，人无完人”的道理，只因韩信曾经乞食于漂母，受辱于胯下，有过一些不光彩的记录而对他弃而不用，自己终于落得个乌江自刎的下场。

　　生活又何尝不是这样?有团聚，却难免分离；有胜利的欢呼，却不时伴随着失败；有真善美，却又不无假恶丑……居里夫妇有的只是寒冷的实验室，诺贝尔身后的是浓浓的硝烟，贝多芬不得不接受自己失聪的双耳……遗憾吗?这就是人生。

　　世界上每一件事物，都有着不同程度的对立面，有着错综复杂的矛盾，你只从一个角度观察它，无论是哪一个角度，都不会得到全面的、正确的认识。“管中窥豹”，毕竟只能略见一“斑”；在众人都熟悉的“瞎子摸象”的故事里，每一个瞎子都以为自己摸到的就是大象，实际上只不过留下些笑料罢了。

　　所以，我们必须学会全面地看问题。

　　(选自章熊主编《大规模考试评分误差控制及评分参照量表》，中国广播电视出版社1992年版)

例文点评：
　　关于玫瑰的作文，从不同角度思考，能提炼出不同的论点。可以提升为对人生的态度，可以延伸为一种人格的体现，可以又升华为一种哲理性的思考，可以谈民主与法制，可以谈文化的继承……可以说是琳琅满目。如何根据论述的需要来转述材料，如何使材料与论述结合，是我们要注意的地方。本文就巧妙地借助于“始发叙述”和“连接句”，使材料与观点对接。开篇概述材料，突出交代了两个小女孩对玫瑰园的不同评价，语言精练，并明确了论述方向。接着用一个设问句“那么，这座玫瑰园到底是好地方呢，还是坏地方呢?总不会是又好又坏吧”设置悬念，引出“其实，它还真是又好又坏呢，我们的世界本来就是这个样子”作为连接句，使材料成为“我们要学会全面地看问题”这一中心论点的“切人口”，由此及彼，由表及里，连接自然妥帖，巧妙严密。

补充例文：

成功需要代价
——有感于“每朵花下都有刺”

　　一位小姑娘伸手去摘一朵盛开的玫瑰。突然，几根尖刺扎入了手指。试了试其他的几朵，均是如此，她缩回了手，哭丧着脸说：“为什么每朵花下都有刺?”

　　生活中，我们都有过类似的境遇。当我们确立好一个目标后，我们起步走。目标是辉煌夺目的，而通往目标的路却是那么地漫长，崎岖。我们说：“为什么成功总是那么难?”

　　是啊，世上没有不费吹灰之力便可得到的成功，成功是需要代价的，不忍受一定的苦楚，任何人也难以摘取成功的花朵。

　　陈景润若不是废寝忘食地埋头苦干，忍受了肉体和精神上的痛苦，他如何能证明哥德巴赫猜想，摘取数学皇冠上的明珠?司马迁身在大狱，遭受酷刑，如果不能忍受巨大的痛苦，他又怎能写出那“史家之绝唱，无韵之离骚”?

　　我们对学习更是如此，不付出辛勤的汗水就无法得到成功。“学海无涯苦作舟。”有的人不能忍受奋斗途中的辛劳，怕被花刺破手指，望着成功的鲜花，他退却了；而有的人，眼睛注视着成功，用坚忍不拔的毅力做拐杖，忍着困倦、寂寞，忍着劳累、孤独，用汗水铺成了一条通往成功的道路，虽然举起鲜花的手已是血迹斑斑，但是，他毕竟成功了。

　　不仅学习如此，当前的改革也是这样。改革的前景自然是令人振奋的：国家昌盛，人民富裕，国泰民安，中华民族又腾飞于世界。然而当前我们也遇到了很多困难：发展不平衡，市场疲软，供应不能满足需求等等。然而我们却不能不改革，不能离开这条强国之路。我们知道：每朵花下都有刺，没有一种成功是不需要付出代价的。我们会咬紧牙关，振作精神，忍受当前的诸多不足，克服困难，我们有的是信心和勇气，有的是毅力走过这外有压力内有困难的艰难岁月，到达光辉的顶点。

　　倘有这样一个人，能够忍受花刺扎入皮肉时的疼痛；那么，他可以摘取自己心爱的鲜花；倘有这样一个民族，懂得“每朵花下都有刺”≯懂得成功是需要代价的，因而能够咬牙忍受各种压力，忍受各种苦痛，不屈不挠地奋斗，那么这个民族就可以腾飞于世界。

　　愿我中华民族能忍受奋斗过程中的苦楚，愿我中华民族早日腾飞于世界。

